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REY.ES ITAMEZ GILERRA

Inauguracion de la Biblioteca™

José Vasconcelos

a Biblioteca José Vasconcelos, situada en

el norte de la ciudad de México, serd un

importante revulsivo para la vida cultu-
ral de esa region urbana y el eje del ambicio-
so programa de bibliotecas en el pais. En
edificio de notable belleza, integrado desde
su modernidad al paisaje de la zona, y pricti-
co y eficiente en su uso, fue inaugurado por el
presidente Vicente Fox, y en dicha ceremonia
el licenciado Reyes Tamez, secretario de
Educacién Publica, dirigié las siguientes
palabras, que publicamos como una manera
de celebrar el hecho.

Licenciado Vicente Fox Quesada, Presidente de los
Estados Unidos Mexicanos; distinguida sehora Marta
Sahagtn de Fox; licenciado Alvaro Elias Loredo, presi-
dente de la Mesa Directiva de la Cidmara de Diputados;
sefora Sari Bermudez, presidenta de Conaculta; maestro
Eduardo Lizalde; sefiores gobernadores, compaifieros
secretarios, companeros de gabinete, seflores embajado-
res, cuerpo diplomitico, familia Vasconcelos, sefor
embajador, gracias por acompafarnos; sefioras y sefo-
res, distinguidos todos:

La mejor forma de rendir homenaje a José Vasconcelos
es impulsando su obra.

La primera vez que México se inundé de libros y de
lectura fue durante los tiempos de Vasconcelos; fue el
primer gran esfuerzo nacional por llevar e impulsar la
lectura hasta los tltimos rincones de nuestra Patria.

Mensaje del secretario de Educacion Publica, doctor Reyes Tamez
Guerra, durante la inauguracién de la Biblioteca ‘José Vasconcelos, en
Buenavista, ciudad de México, 16 de mayo de 2006
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Desde que inici6 este mandato, el sefior presidente Fox
nos instituyd, a la sefiora Bermudez y a un servidor, que
queria que cumpliéramos con dos proyectos fundamen-
tales: el del fomento a la lectura y la creacién de un
Programa de Hacia un Pais de Lectores en México, y el
de cerrar la brecha digital para que todos nuestros nifios
y jovenes tuvieran al alcance los acervos disponibles por
medio de la tecnologia.

Y en este esfuerzo que involucra la cultura y la edu-
cacion, hemos trabajado juntos; y quiero hacer, alrede-
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dor de estos dos proyectos, una serie de reflexiones con
ustedes.

La primera, en el sentido de que en el fomento a la
lectura y en este proyecto hacia un pais de lectores se
han tomado muchas iniciativas. Una de las mas impor-
tantes ha sido que, durante este sexenio, se han produ-
cido 1 705 000 000 de libros, 250 000 000 de libros més
que los dos sexenios anteriores juntos; ;{250 000 000 de
libros mas!

Se inici6 un programa para que todas las aulas de edu-
cacion basica del pais, siendo 851 000 aulas desde prees-
colar hasta secundaria, contardn con una biblioteca
dentro del aula; y en este momento, en cada salén de
clase de las escuelas publicas del pais, los nifos tienen a
su disposicion 100 libros que no son de texto; son libros
adicionales de lectura que, incluso, pueden llevar a su
casa y compartir los fines de semana con su familia.

Son libros que también pueden discutir con sus maes-
tros. En este sentido, ha habido un gran esfuerzo por
parte del magisterio nacional y del Sindicato del

Magisterio, hacia el Programa Cuenta Cuentos dentro
de las escuelas y para fomentar este esfuerzo de lectura.

Adicionalmente, se han fortalecido 150 000 bibliote-
cas escolares ya que se han dotado con 146 000 000 de
libros adicionales a las escuelas de México.

La segunda reflexion se dirige a la brecha digital.
Cuando iniciamos este sexenio, menos de 5% de las
escuelas primarias publicas de México estaban conec-
tadas a Internet y menos de 20% de las escuelas secun-
darias.

Cuando este sexenio concluya, 100% de las escuelas
secundarias del pais estardn conectadas a Internet y
75% de las escuelas primarias. La conexion serd desde
los salones de clase de quinto y sexto afnos de prima-
ria, y del primer grado de secundaria; ademas de la
biblioteca.

;Cudl es el propésito mds importante de este gran pro-
yecto que es esta biblioteca Vasconcelos?, y del cual estoy
seguro, que a medida que se conozca, sera orgullo de todos
los mexicanos por poder unir estos dos esfuerzos en favor
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de la formaci6n de nuestros nifios y jovenes y del disfru-
te de toda la poblacion del pais y de cualquier latitud.

;Qué problema fundamental tenemos en las bibliotecas
de México?

Existen 7 100 bibliotecas municipales en el pais; la mayor
parte de ellas, con pocos acervos. Cuando la gente va a la
biblioteca varias veces y no encuentra lo que fue a buscar,
deja de asistir a ella.

;Como podemos resolver este problema? Precisamente,
buscando que desde la Biblioteca Vasconcelos estas 7 100
bibliotecas tengan acceso a todos los acervos de informa-
cién; no solamente de la Biblioteca Vasconcelos, sino de la
red de bibliotecas de México y del mundo.

;Cudl es la idea? Que desde una biblioteca municipal
cualquier persona llegue a pedir una informacién y, a mas
tardar al dia siguiente, pueda tenerla, y que un maestro des-
de el salén de clase pueda también acceder al portal de la
biblioteca y pedir la informacion y tenerla en el salon de
clase.

Este es el cambio fundamental que nos va a permitir
hablar de un sistema educativo diferente a partir de que se
concluya este esfuerzo.

Quiero decirles que ademas del esfuerzo de la inversion
que se ha hecho en esta biblioteca, desde hace cuatro anos
con los gobiernos estatales y los municipales, se ha hecho
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un gran esfuerzo por el fortalecimiento del sistema de
bibliotecas del pais.

Se han invertido més de 3 500 000 000 de pesos en el
ambito nacional para el fortalecimiento de este proyecto;
los gobiernos estatales y municipales han aportado una
cantidad cercana a 2 500 000 000 de pesos.

Quiero hacer mencién especial de la Fundacién de Libros
Melissa Gates, que nos apoy6 con 40 000 000 de délares para
el fortalecimiento de la tecnologia exclusivamente para las
bibliotecas municipales; de esos recursos, no se ha usado un
solo centavo para esta biblioteca.

El otro esfuerzo ha sido del Gobierno Federal.
Cuando se crearon las bibliotecas municipales se hicie-
ron bajo el criterio de que el municipio tendria escuelas
secundarias.

Todavia, en el afio 2000, mas de 600 municipios del
pais no tenian biblioteca municipal, aunque todos tenian
ya escuelas secundarias, porque cuando las tuvieron ya
no existia el proyecto de Bibliotecas Municipales.

El presidente Fox nos dijo que al terminar este sexenio,
no queria que a algiin municipio del pais le faltara la biblio-
teca municipal. Y se han construido o habilitado, en todo el
pais, 1 100 bibliotecas con este propésito.

Entonces, éste es el proposito fundamental que este gran
proyecto ayudard a resolver: fomentar la lectura, hacer
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accesibles acervos de muy diferentes tipos, libros digitaliza-
dos e informacion de revistas cientificas desde cualquier
parte del pais, desde cualquier punto de la Republica
Mexicana.

Cualquier persona podra entrar desde su casa al por-
tal; de hecho, desde el dia de hoy, se puede entrar al
portal de esta biblioteca y consultar los acervos con los
que cuenta.

Alguien, antes de venir a esta biblioteca, puede veri-
ficar si lo que desea buscar estd o no en la biblioteca y
éste es un esfuerzo que hace realmente la diferencia,
muy importante.

Por eso, quiero agradecer a todos lo que con su esfuerzo
han permitido que estemos en vias de lograr este prop6si-
to, dando este gran paso.

Agradezco a los gobernadores de los estados que nos
acompanan, también a los presidentes municipales por su
enorme esfuerzo.
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Quiero felicitar al director de esta obra, de este gran pro-
yecto, que es de clase mundial: Alberto Salas, a Gabriel
Orozco, por esta magnifica obra que sera el corazéon que
engalanard esta biblioteca. A medida que se conozca, estoy
seguro que serd orgullo de todos los mexicanos.

A todo el equipo de Sari Bermudez, a ella misma, en
lo particular, por el esfuerzo que ha puesto para que
esto cristalice como un proyecto exitoso también de
clase mundial.

A todos los apoyos que hemos recibido desde la Secretaria
de Hacienda por los recursos para apoyar el proyecto, a la
oficina de Innovacion Gubernamental; a Ram6n Mufoz y a
su equipo; a Juan Carlos murillo en lo particular.

Y quiero, de manera especial, agradecer a quien fue el
alma de este proyecto, el sefior Presidente de la Republica,
Licenciado Vicente Fox Quesada.

Muchas gracias a todos.
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JOSE GAOS

Introduccion a la filosofia.

Curso de diez lecciones,
Meéxico, 1937

a de las primeras publicaciones de La Casa de
l | Espaiia, fue, no un libro en si, sino un folleto de
uso y promocién de sus seminarios. Esta
“Introduccién a la filosofia. Curso en diez lecciones”
fue publicada en 1937 y resulta ejemplar de la activi-
dad reflexiva de Gaos como un “pensar ensefiando”. Lo
Publicamos aqui como un recordatorio de la obra del
escritor transterrado a manera de minimo homenaje.

Programa del cursillo

La filosofia antigua:

(La filosofia como ciencia)

Leccion 1).- Los griegos toman, por primera vez en la his-

toria de la humanidad, la actitud cientifica, planteandose

el problema de la naturaleza,

2).- y descubriendo los nimeros y las ideas como objetos
de la ciencia. Los sofistas plantean el problema de la
relacién entre la naturaleza y la cultura.

3).- Aristoteles hace culminar la ciencia de la naturaleza en
una ciencia de Dios, concebido en una peculiar rela-
ci6n con el hombre.

La filosofia medieval:

(La filosofia como ciencia religiosa)

4).- El judaismo, el cristianismo y el islamismo como reli-
giones, vida y cultura,

5).- son interpretadas por medio de la filosofia griega por
la teoria medieval,

6).- que sistematiza esta interpretaciéon en la Suma

La filosofia moderna y contempordnea:

(Filosofia, ciencia y religion)

7).- La filosofia moderna parte del primado del hombre y
se polariza hacia el desprendimiento de la naturaleza
y del hombre respecto de Dios, en la ciencia positiva,
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8).- y hacia la identificacién de la naturaleza y de la cul-
tura y el hombre en y con Dios, en el idealismo
absoluto,

9).- la filosofia contemporénea se define como ciencia de
la esencia,

10).- de lo humano en su circunstancialidad.

Temario de las lecciones

I.  Filosofia, contemplaci6n e historia. El filésofo y el
amante de los mitos. La admiraciéon en el ocio
como origen de la filosofia. La naturaleza como
mundo y como principio. La ciencia de la naturaleza
y como saber principal. La naturaleza y el movi-
miento. La naturaleza como principio material,
singular y plural, pasivo y activo o eficiente. La apa-
ricién de la ontologia.

II. Lo aprendible, lo racional y lo pensable —los niimeros y
las ideas—: la ciencia y la filosofia. La naturaleza y la
cultura.

III. El movimiento natural y el tiempo. Las cuatro
especies de principios naturales. Dios como primer
motor: Dios como objeto de fe y como objeto de
ciencia: el origen de la filosofia como ciencia reli-
giosa. Dios y el hombre: el hombre como el vivien-
te que lleva una razén; Dios como viviente eterno y
beato y como pensamiento del pensamiento; la
contemplacién y la beatitud.

IV. Las religiones del Dios creador de la nada y las cria-
turas, en particular la humana. Dios promisor y
cumplidor: alianza y enviado. El enviado como
Hombre-Dios. La fraternidad humana en la filia-
ci6n a Dios: el cuerpo mistico de la Iglesia, la
comunién de los santos y la caridad. “Islam”: entre-
ga en Dios. El hombre medieval como hombre hist6-
rico. La unidad cultural de la Edad Media.
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VI

VIIL

VIIL.

La filosofia antigua y las religiones orientales: estoicis-
mo, neopitagorismo, neoplatonismo: los objetos de la
ciencia como objetos de fe; la filosofia como consola-
cion. El cristianismo y la filosofia antigua: La soberbia
de la filosofia y la humildad cristiana; la penetra-
cién del cristianismo por la filosofia antigua: el
judaismo alejandrino, la patristica y la escolastica
drabe, judia y cristiana.

La Suma como expresion intelectual de la Edad
Media. El ser y la nada. Imagen y semejanza de
Dios y analogia del ser. Las pruebas de la existencia
de Dios y la esencia divina. Teologia, positiva y
negativa, y mistica. La Trinidad y los universales. La
naturaleza y el destino del hombre. La Humanidad
como Cristiandad. La Iglesia y el Siglo. Los limites de
la teologia. Revelacion y palabra, interpretacién y
autoridad, fe y razén. La razén y la voluntad humanas
y la razon y la voluntad divinas: evolucién de sus rela-
ciones a lo largo de la Edad Media hasta el nominalis-
mo y voluntarismo originarios de la ciencia y la
filosofia modernas.

El sentido de lo humano en cuanto tal. El sentido
humano de la naturaleza: la nueva ciencia. El senti-
do histérico del error y de la verdad. El cartesianis-
mo: la fundamentacién de lo no humano en el
hombre y de éste en si mismo: la dubitabilidad de lo
sensible; la malignidad de las evidencias y el aparta-
miento de las verdades de la fe. La metafisica, la cien-
cia positiva y la filosofia como critica de ambas:
positivismo y kantismo.

La reduccién del mundo material a la ciencia empiri-
ca: el idealismo empirico. La reducciéon de la natura-
leza objeto de la ciencia al sujeto trascendental: el
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realismo trascendental. La evolucion de la concepcién
del sujeto trascendental y de la reduccién de la natu-
raleza, la cultura y el hombre a él, en el sentido del
idealismo absoluto.

IX. La ciencia de lo humano en los siglos xvin y xix: la
constitucion de la historia en ciencia y de las ciencias
humanas. La filosofia como ciencia de lo humano:
positivismo y marxismo. La fundamentacién filosofi-
ca de las ciencias humanas (Dilthey). El descubri-
miento de las esencias en la fenomenologia: hechos y
esencias, intuiciéon empirica e intuicién eidética, com-
prensién intuitiva y explicitacién conceptual de las
esencias (Husserl).

X. Las esencias de los objetos y las esencias de los
fenémenos humanos: intencionalidad y humani-
dad. Intencionalidad empirica y pura (Husserl).
Intencionalidad intelectual e intencionalidad no
intelectural. Psicologia, caracterologia, antropo-
logia. Ontologia y éntica. Humanidad como
intencionalidad y circunstancialidad (Bergson,
Scheler, Heidegger, Ortega y Gasset). Filosofia de
la filosofia.

Indicaciones didicticas y bibliogréficas

El cursillo constituye una exposicién e interpretacién de
la filosofia hecha a base de los textos originales, de acuer-
do con las ensenanzas de la filosofia y de la Historia de la
Filosofia contempordnea. Tendra s6lo un pleno sentido
para quien prepare o complete la audicién de las leccio-
nes con la lectura de los textos indicados por su impor-
tancia histérico-filoséfica y por su asequibilidad al

principiante. O en defecto de esta tltima condicién, con
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la lectura de obras sustitutivas; y reciprocamente, serd una
explicacién y comentario de aquellos textos. Las indicaciones
siguientes tienen por finalidad principal orientar y facilitar
las lecturas sugeridas.

La exposicion e interpretacion de la filosofia griega dadas
por el cursillo estin fundadas principalmente en los frag-
mentos de los filésofos presocriticos, Platén y Aristoteles,
Metafisica, libros A y L. Los fragmentos de los presocraticos
estan traducidos y comentados en el libro de J. Burnet, Early
Greek Philosophy (Londres: Black), de que hay traduccion
francesa por A. Reymond, bajo el titulo L'aurore de la philo-
sophie grecque (Paris: Payot), y que es una obra a la vez de pri-
mer orden y de lectura accesible. Sobre los presocriticos
puede leerse el libro de L. Robin, La pensée grecque (Paris:
Michel), de que hay traduccién espafiola por . Xirau, El pen-
samiento griego (Barcelona: Cervantes). De Platon y
Aristoteles hay las traducciones espanolas de D. Patricio de
Azcérate y, mas recientes y asequibles en el mercado, de la
Nueva Biblioteca Filosofica publicada por Espasa-Calpe,
Madrid. Preferibles son las traducciones francesas, de Platon,
en la Collection des Universités de France (Collection Budé),
Paris: Societé d’Edition “Les Belles Lettres”; de Aristoteles, las
que esta publicando J. Tricot en la Librairie Philosophique J.
Vrin; unas y otras con introducciones y notas. Las obras de
Platén que mejor dan nocién de su teoria de las ideas en su
forma cldsica son el Feddn y la Repiiblica, libros V a V1. Sobre
los sofistas léanse el Protdgoras y el Gorgias, los dos Hippias y
el Eutidemo. Sobre Socrates, la Apologia y el discurso de
Alcibiades en el Banquete.

mayo-junio, 2006 Bl Ackd Bl g fo

La audicién de las lecciones sobre la filosofia medieval

resultara favorecida por el conocimiento de textos religiosos
como los principales del Antiguo y el Nuevo Testamento
o como la Imitacién de Cristo, ademds de la consulta o la lec-
tura de algunas partes de los textos filoséficos, como la
Suma Teolégica de Santo Tomas de Aquino y El Guia de los
Perplejos de Maimonides. De esta tltima obra, de que existe
la traduccion francesa cldsica de S. Munk, inici6 la publica-
cién de una traduccién espanola la Compaiia Ibero
Americana de Publicaciones, Madrid. Un andlisis e inter-
pretacion de la obra se encuentra en la exposicion de La
Filosofia de Maiménides publicada por mi en los niimeros de
mayo-junio de 1935 de la Revista de Occidente. Sobre el isla-
mismo puede leerse la biografia de T. Andrae, Mahoma, tra-
ducida por mi en las publicaciones de la misma revista. La
Suma de Santo Tomis esta siendo publicada en una serie
de pequenos volimenes, con traduccién y comentarios
franceses que facilitan sobre manera la adquisicion y el
estudio, por la Revne des Jeunes (Paris: Desclée de
Brouwer). El primero de estos voltimenes basta para dar
idea de la estructura formal de la obra, ademds de contener
algunas de las cuestiones fundamentales. La estructura total
de la obra es objeto del libro, breve, de M. Grabmann, La
Somme de Thélogie de Saint Thomas d’Aquin (Paris:
Bauchesne. (Traduccién del original alemén). En espafiol
puede verse el libro del mismo autor, Santo Tomds de
Aquino, traducido en la Coleccién Labor, Barcelona.

En cuanto a la filosofia moderna y contemporénea, el
principiante puede leer el Discurso del Método y las funda-
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mentales Meditaciones metafisicas de Descartes en la tra-
duccién de Manuel G. Morente, reeditada en la Coleccion
Austral. Encuentra una exposicion cldsica y particular-
mente atractiva y facil del idealismo empirico en los
Didlogos entre Hylas y Filonus de Berkeley, traducidos por
V. Viqueira en la Coleccién Universal Calpe. El conoci-
miento de Kant debe empezarse por la lectura de una obra
como La Filosofia de Kant, de Morente, a la que puede
seguir la de las traducciones hechas por el mismo: Critica
de la Razon Pura, Critica de la Razon Prdctica y Critica del
Juicio, Biblioteca de Filésofos Espafioles y Extranjeros
(Madrid: Sudrez), la primera, por desgracia, no publicada
todavia integramente; y Fundamentacion de la Metafisica de
las Costumbres, Coleccion Universal Calpe. El conocimien-
to de los grandes idealistas alemanes y de su idealismo tras-
cendental debe iniciarse igualmente por la lectura de las
paginas correspondientes en los manuales hist6ricos y sis-
temadticos, como son los de A. Weber, Historia de la filosofia
europea, traduccion de M. Nunez de Arenas (Madrid:
Jorro, exposicion de primera mano y particularmente cla-
ra del idealismo aleman): K. Vorlander, Historia de la
Filosofia, traduccion de V. Viqueira (Madrid: E. Beltran, 2
tomos, con un prélogo de José Ortega y Gasset y un apén-
dice del traductor sobre la filosofia en la peninsula Ibérica),
el idealismo aleman en el segundo; A. Meser, Historia de la
Filosofia, tomo 111, De Kant a Hegel, traduccion de J. Pérez
Bances, Revista de Occidente; E. Von Aster, Historia de la
Filosofia, traduccién de E. Huidobro y E.T. de Huidobro,
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Coleccion Labor; A. Miiller, Introduccion a la Filosofia, tra-
duccién mia, Revista de Occidente (cf. en la Teoria del
Conocimiento, El problema de la trascendencia); O. Kiilpe,
Introduccion a la Filosofia, traduccién de C. Jessinghaus
(Buenos Aires: Poblet). O bien por la lectura de obras
como H. Heimsoeth, Fichte, traduccion de D. M. G.
Morente, W. Moog, Hegel y la escuela hegeliana, traduccion
mia, ambas en la serie de “Los Filosofos” de la Revista de
Occidente. Quien desee recurrir lo antes posible a algtn
texto de estos grandes pensadores, tiene precisamente a su
disposicion, en la serie de Textos filoséficos de la misma
revista, la Primera y Segunda Introduccién a la Teoria de la
Ciencia, de Fichte, traducidas por mi, y la Fenomenologia
del Espiritu, Prélogo, Introduccion, El saber absoluto, de
Hegel, fragmentos traducidos por X. Zubiri.

El discurso sobre el espiritu positivo de Comte, traduci-
do por J. Marias y publicado por los mismos Textos, es la
exposicion mas auténtica, cldsica y breve, a la vez, del posi-
tivismo. El libro de H. Taine, Los fildsofos cldsicos del siglo
XIX en Francia, traducciéon de P. Forcadell (Valencia:
Sempere, hoy Prometeo), de lectura divertida, da una
visién particularmente interesante del positivismo en rela-
cién con el hegelianismo. El conocimiento de la filosofia
marxista debe buscarse ante todo en las obras filoséficas
del propio Marx. La decisiva intitulada La Economia
Politica y la Filosofia va a ser editada, traducida por mi, por
el Fondo de Cultura Econémica, México. Sobre Dilthey
léanse las paginas de Guillermo Dilthey y la idea de la vida
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publicadas por Ortega y Gasset en los nimeros de
noviembre y diciembre de 1933 y enero de 1934 de la
Revista de Occidente. La lectura de las Investigaciones 16gi-
cas de Husserl, traducidas por D. M. G. Morente y por mi,
publicadas por la Revista de Occidente, asimismo, la de las
Meéditations cartésiennnes del mismo autor, traduccién de
Mlle. Pfeiffer y E. Levinas (Paris: Collin), sera dificil-
mente fructifera al principiante. Este se hara mas fecun-
damente idea del método fenomenol6gico en trabajos
que lo emplean, como el ensayo de A. Kolnai, El asco, en
dos nimeros de la Revista de Occidente, o los Elementos
para una Filosofia de la Religion sobre base fenomenoldgica
de O. Griindler, traduccién de E Vela, publicado por la mis-
ma revista. Este tltimo libro se inicia con una exposicion
del método, concisa y clara. El libro de Morente, La filoso-
fia de Bergson (Madrid: Publicaciones de la Residencia de
Estudiantes), es una exposicion de fidelidad y transparencia
insuperables. Las principales obras del fil6sofo, el Ensayo
sobre los datos inmediatos de la conciencia y La evolucién
creadora, estan traducidas al espanol y publicadas, respecti-
vamente, por D. Barnés y F. Beltran, Madrid, y C.
Malagarriga y la Biblioteca Renacimiento, Madrid.- De
Scheler puede leer el principiante el sugestivo e instructivo
libro El puesto del hombre en el cosmos, traducido por mi'y
publicado por la Revista de Occidente, reeditado reciente-
mente por la editorial Losada, de Buenos Aires, con un
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prologo del profesor F. Romero. De la filosofia de
Heidegger puede hacerse hoy una idea directa el lector que
no conozca el alemén, gracias al libro Qu'est-ce que la
Meétaphysique, traduccion de dos conferencias, un ensayo y
fragmentos de la dos obras principales del pensador ale-
mén, hecha por H. Corbin (Paris: Gallimard). Pero el libro
no es, en conjunto, para principiantes.- De la obra de
Ortega y Gasset tienen particular interés en relacién con el
cursillo la introduccién y la preliminar de las Meditaciones
del Quijote. El tema de nuestro tiempo, el articulo, en la
Revista de Occidente, “Ni vitalismo ni racionalismo”, y, por
contener exposiciones sumarias de su posicion actual, los
articulos, en la misma revista, Pidiendo un “Goethe desde
dentro”, recogido en el volumen que lleva por titulo la ulti-
ma parte de éste, Misién del Bibliotecario, y los ya citados
sobre Dilthey, y el prélogo a la edicién de sus Obras
(Madrid: Espasa-Calpe).

La comprension de la filosofia moderna y contemporé-
nea requiere cierto conocimiento de movimientos religio-
sos intimamente vinculados con ella y caracteristicos de
toda la Edad Moderna, asi como de la ciencia moderna en
sus manifestaciones mas originales, también estrechamen-
te ligadas con la filosofia. Respecto de esta ciencia, de dos
de los Ensayos que Descartes public6 precedidos del
Discruso del Método da fragmentos suficientemente ins-
tructivos el tomo I de la edicién de Oeuvres choisies del fil6-
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sofo (Paris: Classiques Garnier). Las obras de Pascal, edita-
das por J. Chevalier en un solo volumen de la bella
Collection de la Pléiade (Paris: Gallimard), sirven igualmen-
te al conocimiento de la ciencia moderna y de alguno de
aquellos movimientos religiosos. Las obras del danés Soren
Kierkegaard, al de una modalidad del protestantismo que
ha influido sefialadamente la teologia protestante y la filo-
sofia mds recientes. En Concepto de la Angustia, traducido
por mi de la versién alemana, en la Revista de Occidente.
Traduccién francesa directa, asi como de algunas otras
obras, en Gallimard y alguna otra casa.

Las lecturas previas mas indispensables pueden reducirse
al Fedon o los libros indicados de la Repiiblica de Platén, los
capitulos 1y 2 del libro Ay 6,7 y 9 del L de la Metafisica de
Aristoteles, las dos primeras cuestiones contenidas en el pri-
mer volumen de la edicién citada de la Suma de Santo
Tomds o el libro de Grabmann sobre este santo, las dos pri-
meras Meditaciones de Descartes, el primero de los tres
Didlogos entre Hylas y Filonus y la exposicion de la filosofia
alemana de Kant a Hegel en una de las Historias de la
Filosofia citadas.

Las principales fuentes y repertorios de fuentes del cursi-
llo, ademas de los textos clasicos y de las obras citadas, son
las siguientes:
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E. Ueberweg: Grundriss der Geschichte der Philophie.
W. Windelband: H. Hermsoeth: Lehrbuch Geschichte der
Philosophie.

M. Dessoir: Lehrhuch der Philosophie.
H. Ritter.- L. Preller: Historia philosophiae graecas.
E. Hoffmann: Die griechische Philosophie von Thales bis
Platon.
J. Stenzel: Metaphysik des Altertums.
I. Stenzel: Platon der Erzieher.
H. Lisengang: Platos Literatur der Gegenwart.
W. D. Ross: Aristotle’s Metaphysics.
H. von Soden: Was its Wahrheit?
M. Grabmann: Philosophie
(Traduccién en la Coleccién Labor.)
J. Hessen: Patristiche und scholastiche Philosophie.
A. Dempf: Die Hauptform der mittelalterlichen
; Weltanschauung.
E. Przywara. S. ].: Religions-philosophie der Katholischen
Theologie.
M. Scheler: Vom: Ewigen im Menshen.
H. Heimsoeth: Los seis grandes temas de la metafisica
occidental. ('Traduccién mia. Revista de Occidente.)
H. Heimsoeth: La metafisica moderna. (Traduccién
w mifa. Revista de Occidente.)

J. Benrubi: Les sources et les courants de la philosophie
. francaise contemporaine.
' F. Heinemann: Neue Wage der Philosophie.
A. Metzger: La situacion presente de la fenomenologia.
(En dos nimeros de la Revista de Occidente.)
T. Celms: El idealismo fenomenoldgico de Husserl.
(Traduccién mia. Revista de Occidente.)
H. Henning: Psychologie der Gegenwart.
E. Saupe: Einfiihrung in die neuere Psycologie.
H. Prinzhorn: Charakterkunde der Gegenwart.
Hegel: Vorlesungen iiber die Geschichte der Phylosophie.
Edicién Glockner.
Nitzsche: Werke (Kroners Taschenaugaben), passim.
(Traduccion espanola de E. Ovejero, Aguilar,
Madrid.)
W. Dilthey: Enileitung in die Geisteswissenschaften.
(Gesammelte Werke, t. 1.)
W. Dilthey: Das Wesen der Philosophie.
Gesammelte Werke, t. V.)
W. Dilthey: Philosophie der Philosophie. (Gesammelte
Werke, t. VIIL.
M. Scheler: Sociologia del Saber. (Traduccién mia.
Revista de Occidente.)
X. Zubiri: Sobre el problema de la filosofia. (En la Revista
de Occidente.)
X. Zubiri: La nueva fisica. (En Cruz y Raya.)
X. Zubiri: En torno al problema de Dios (en la Revista de
Occidente.)

der  Mittelalters.

(En
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Emile-Auguste Chartier, mejor conocido como Alain, naci6 en el pueblo normando de Mortagne-au-Perche en 1868

y murié en Paris en 1951. En vida goz6 de enorme fama como escritor y, sobre todo, profesor, pero con el tiempo ésta

parece haberse ido eclipsando. Es quizd el destino inevitable de quienes privilegian su obra docente (porque es, en ver-
dad, una obra; mas modesta, mis abnegada, pero no menos alta que la que solemos considerar como tal) sobre su obra a
secas. Y conste que Alain dejo cientos de paginas que llenan varios volimenes de La Pléiade. En su caso, tal vez seria mds
justo decir que la personalidad del maestro sobrepasé a cualquier otra. En el apogeo de su carrera fue conocido, simple y
llanamente, como le Maitre.

Nada mais alejado de Alain, sin embargo, que la figura del mandarin universitario cargado de titulos y honores. De
hecho, no pis6 nunca una universidad (se dio el lujo, incluso, de negarse a formar parte de la orgullosa Sorbona; de la mis-
ma forma que durante la primera guerra mundial, tras haberse enlistado voluntariamente sélo después de haberla critica-
do sin reservas, se negé de manera sistematica a ser ascendido prefiriendo permanecer en el frente) y circunscribié su
magisterio al lycée, esa benemérita institucion francesa. Estaba convencido de que era a la edad del lycéen a la que se podia
ejercer una influencia decisiva en la formaci6n del joven, no como simple alumno, sino como persona (de Jules Lagneau, a
quien siempre se refirié como su maestro, aprendi6 pronto que la docencia es realmente un apostolado laico). Asi, Alain
recorrié Francia de un liceo a otro hasta llegar finalmente a instalarse en el célebre Henry IV de Paris, donde ensefi6 duran-
te 30 afios. Debemos a J. H. Sainmont, uno de sus tltimos alumnos, la memorable descripcion de la clase de despedida del
Maestro, el 1 y el 3 de julio de 1933. El primer dia, el salon estaba repleto de curiosos y autoridades, desde el ministro de
Educacion hasta el proviseur del liceo. Los temas eran I'Effort y Justice et Charité. Alain, como de costumbre, hace pasar a
algunos alumnos al pizarrén en medio del caos provocado por el tumulto. Cuando termina la hora sin haber concluido el
tema, abandona el liceo discretamente tan pronto como puede, dejando la ceremonia de los discursos y el vino de honor al
ministro y el resto de las autoridades. Al segundo dia, solo frente a sus alumnos, acaba su leccién sobre la justicia y la cari-
dad sin pronunciar jamds, ni en el dltimo momento, una palabra de despedida. Aqui, uno no puede dejar de pensar en un
fray Luis de Le6n retomando su curso en Salamanca después de afios de prision como si nada hubiera pasado (“Deciamos
ayer [...]”) La dignidad de su magisterio no les permitia otra cosa. Tras su jubilaci6n, se retir6 a una pequefia casa en Le
Vésinet. En 1951, el aiio de su muerte, recibi6 el Premio Nacional de Literatura.

La obra de Alain comprende el ensayo filos6fico, estético y politico, la critica literaria, la obra de divulgacion, etc., pero
ningun género lo representa mejor que sus cldsicos Propos. Fue en estos pequefios textos que a lo largo de toda su vida publi-
¢6 en diversos periédicos donde su pensamiento encontro6 la expresion ideal. Su materia era diversa y luego, cuando apare-
cieron en forma de libro, fueron agrupados teméticamente: sobre el poder, la educacién, las artes y la felicidad. Son de estos
tltimos, los Propos sur le bonheur (1928), de los que me ocuparé especialmente. Si de la obra entera de Alain tuviera que
escoger un solo libro, elegiria éste sin vacilar; atin mas, si de una hipotética catéstrofe hubiera que salvar solamente un puna-
do de obras de la literatura francesa, junto a Gargantiia y Pantagruel, los Ensayos, el Discurso del método, los Pensamientos,
Fedra, las Memorias de ultratumba, algo de Balzac, Rojo y negro y Proust (pace Flaubert), pondria esta obra de Alain (ya el
olvidado André Maurois recomendaba una biblioteca de campana reducida a siete autores: Homero, Montaigne,
Shakespeare, Balzac, Tolstoi, Proust y Alain).

Alain se encuentra en la tradicion de los mejores pensadores franceses, aquella a la que pertenecen Montaigne y
Descartes. ;Era Alain un filosofo? Naturalmente, siempre y cuando atn estemos dispuestos a admitir que, digamos,
Sécrates, lo era. Me temo, sin embargo, que en la actualidad ninguno de los dos seria aceptado ficilmente en una facultad
de filosofia. Ambos estaban demasiado preocupados por el hombre concreto y eran muy poco técnicos como para encajar
en lo que de un tiempo a la fecha se suele entender por esa palabra; ambos, también, sostenian un compromiso irrenuncia-
ble con la polis. Con ms justicia que el titulo de filésofo, corresponderia a Alain, quiza, el de sabio, si aceptamos que la sabi-




duria es més que nada el conocimiento de las cosas humanas (y quién sabe si la
sabiduria, como sostenia el incomprendido Epicuro en su Carta a Meneceo, no sea
a fin de cuentas superior a la filosofia).

Como las Epistolas de Séneca o las Meditaciones de Marco Aurelio, los Propos
sur le bonheur son, ante todo, un arte de vivir. Heredero del estoicismo, Alain, no
obstante, es menos severo, mas optimista, mas humano que sus graves antecesores.
Su optimismo, por lo demds, no tiene nada de ingenuo o frivolo (observemos, de
paso, que el pesimismo, por banal que sea, siempre tiene una apariencia mds gra-
ve). Frente a las verdaderas desgracias de la existencia, Alain, a diferencia de los
estoicos antiguos, no ofrece falsos consuelos. Las circunstancias para las que escri-
be no son las de la tragedia, componente innegable de la experiencia humana, sino
mas bien para las que integran la mayor parte de nuestras vidas, hechas no tanto
de blanco y negro como de una serie de matices del gris; aquellas que, si no se hace
nada por resistirlas, terminan engendrando alguna forma de afliccién (aclaremos
de una vez que los lectores ideales de Alain son los reflexivos, los introspectivos,
aquellos que para bien y para mal piensan demasiado; a los naturalmente despre-
ocupados, los felizmente superficiales y ligeros, no tiene mucho qué decirles, y
ellos, por otra parte, no lo necesitan).

“El optimismo —escribe Alain en el tltimo de estos Propos— requiere una prome-
sa. Por extrafio que parezca al principio, hace falta prometer ser feliz” (XCIII). El lector contemporineo no puede ver sino
con sospecha una afirmacién semejante y experimenta un desconcierto parecido al del grupo de adolescentes que un dia
vio entrar al Maestro al salon de clases sin decir palabra y escribir en el pizarrén la frase lapidaria: “La felicidad es un deber”.
Corre el riesgo de no entender nada, de juzgarlo una muestra suprema de ingenuidad o, peor aun, de confundirlo con un
discurso barato de optimismo. Alain, sin embargo, estaba de regreso de toda vana pretension de deslumbrar a sus lectores o
sus oyentes con una seductora imagen de fatalismo o una aparatosa fachada de complejidad. Como todo gran maestro, era
sencillo y procuraba hacerse entender sin complicaciones innecesarias.

Desde los primeros Propos queda claro cudl es, en su opinion, el peor enemigo de la felicidad: el hombre mismo (y no
los demds, sino cada uno para si; el infierno, en efecto, no son los otros, sino uno mismo) y, en particular, el mal uso del pen-
samiento y la imaginacién. A la hora de ser presa de una pasion (la célera, el miedo, la tristeza, etc.), nos advierte, el mayor
error consiste en poner ambos a su servicio. No nos basta con el hecho en si que la ha desencadenado (en caso de que lo
haya, porque somos perfectamente capaces de inventarlo), sino que nos apresuramos a agravarlo con toda clase de suposi-
ciones y conjeturas. A partir de ese momento, la infelicidad en sus multiples formas tiene las puertas abiertas. Una vez que nos
hemos dejado abatir por una pasién y le hemos ofrecido todos los recursos de nuestra mente, el resto es caida libre; no
nos detendremos hasta dar con nosotros en el suelo o que un hecho externo nos devuelva a la realidad. Lo que llamamos
felicidad es —en mayor medida de lo que uno cree—, no el resultado de un conjunto favorable de circunstancias exteriores,
sino de un esfuerzo conciente de la voluntad. Alain se encuentra en las antipodas de la exaltada glorificacion de la pasién,
ese mito romdntico; es justamente lo contrario de padecer, o sea, actuar, lo que constituye la verdadera virtud.

Dotado de un temperamento reflexivo y analitico, Alain conocia demasiado bien los peligros de sus excesos y sus des-
viaciones (por eso escribié: “El pensamiento es una especie de juego que no es siempre muy sano”, XXXVIII). Esto se hace
evidente en algunos textos de los Propos y no es, por cierto, uno de sus rasgos menos simpéticos, pues para el lector resulta
alentador saber que se encuentra frente a un hombre que no ignora la experiencia de la que habla y ha reflexionado licida-
mente al respecto: “;Cudntas veces me he probado a mi mismo que era infeliz sin remedio?... Circulo infernal, pero yo soy
el diablo y soy yo quien sostiene la horca” (LIV).

Para Alain, nada hay mas sencillo que ser o sentirse desdichado sin una razon de peso. Nuestras vidas, ciertamente, estin
llenas de pequenios y grandes motivos de tristeza, miedo, ira, melancolia, resentimiento, angustia, etc., y nada mds facil que
ceder a ellos. Lo contrario es lo dificil (no sélo resistirlos, sino transformarlos y, como querian los estoicos, hacer de la adver-
sidad una ocasién para la virtud), pero todo lo que vale la pena lo es; sélo lo dificil merece nuestro esfuerzo. Frente a la per-
petua oscilacion entre las ideas de la miseria y la dignidad humanas, es preciso tomar un partido decidido por la dignidad.
Esta es, quiz4, la leccion final de Alain. Hay que predicar sobre la vida, no sobre la muerte; difundir la esperanza, no el mie-
do, y cultivar en comun la alegria, verdadero tesoro humano. Es el secreto de los grandes sabios y serd la luz de mafnana. Las
pasiones son tristes. El odio es triste. La alegria matara las pasiones y el odio, pero comencemos por decirnos que la tristeza
no es nunca noble, ni bella, ni atil (LVIII).

Alain, busto de Navarre.
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BUCEFALO

Traduccién de ISABEL ALMADA CALVO

uando un nifno pequeio llora y no quiere consuelo, la
nodriza con frecuencia hace suposiciones ingeniosas
en lo que concierne a su cardcter y lo que le gusta o le
disgusta; incluso pide auxilio a la herencia, ya reconoce al
padre en el hijo. Estos intentos de psicologia se prolongan
hasta que la nodriza haya descubierto el alfiler, causa de todo.

Cuando Bucéfalo, ilustre caballo, fue presentado al joven
Alejandro, ningtin jinete podia mantenerse sobre ese temible
animal. Un hombre comtn habria dicho: “He aqui un caba-
llo malo”. Sin embargo, Alejandro buscaba el alfiler y pronto
lo encontrd, observando que Bucéfalo le tenia un miedo
terrible a su propia sombra y, como el miedo hacia que la
sombra saltara también, aquello no tenia fin. Pero Alejandro
volte6 la nariz de Bucéfalo hacia el sol y, manteniéndola en
esa direccion, pudo tranquilizarlo y cansarlo. Asi, el alumno
de Aristoteles ya sabia que no tenemos poder alguno sobre
las pasiones mientras no conozcamos las verdaderas causas.

Muchos hombres han refutado el miedo y por razones
poderosas; pero quien tiene miedo no oye razones, oye los
latidos de su corazén vy las olas de su sangre. El arrogante
razona desde el peligro hacia el miedo, el hombre apasiona-
do razona desde el miedo hacia el peligro; ambos quieren ser
razonables y ambos se equivocan. Pero el pedante se equivo-
ca dos veces, ignora la causa verdadera y no entiende el error del otro. Un hombre que tiene miedo inventa cualquier peligro
para explicar ese miedo real y ampliamente constatado. Ahora bien, la minima sorpresa da miedo, sin peligro alguno, por ejem-
plo, un disparo muy cercano que no se espera o la sola presencia de un alguien que no se espera. Messéna tuvo miedo de una
estatua en una escalera mal iluminada y huy6 tan rapido como pudo.

La impaciencia de un hombre y su humor a veces provienen de que estuvo mucho tiempo de pie; no razone contra su
humor, ofrézcale un asiento. Talleyrand, al decir que las maneras son todo, dijo mds de lo que creia. Al preocuparse por no
incomodar, buscaba el alfiler y terminaba por encontrarlo. Todos los diplométicos actuales tienen un alfiler mal colocado
en su saco, de ahi las complicaciones europeas; y todos sabemos que un nino que llora hace llorar a los demas, atin peor,
lloran de llorar. Las nodrizas, por un movimiento que es de profesion, ponen al nifio sobre el vientre, pronto son otros los
movimientos y otro el régimen. He aqui un arte de persuadir que no tiene la mira demasiado alta. Llegaron los males del
ano catorce, de lo que creo, de lo que todos los hombres importantes se sorprendieron, de ahi que hayan tenido miedo.
Cuando un hombre tiene miedo, la célera no esta lejos; la irritacion sigue a la excitacion. No es circunstancia favorable cuan-
do a un hombre se lo separa bruscamente de su ocio y su descanso; con frecuencia cambia y cambia mucho. Como un hom-
bre despertado por sorpresa, se despierta demasiado. Pero nunca diga que los hombres son malos, nunca diga que tienen
mal cardcter. Busque el alfiler.

8 de diciembre de 1922
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En la explanada de El Colegio...
noticias y actividades

Segundo Desayuno de Egresados Colmex
Junio 24, 2006

El sabado 24 de junio tuvo lugar el Segundo Desayuno Institucional de Egresados de El Colegio de México, al cual

asistieron profesores y egresados de todos los centros y todas las generaciones.

El objetivo de la Coordinacién de Egresados es hacer de este desayuno una tradicion y lograr que cada vez mas
egresados, profesores, ex profesores y amigos de El Colegio se retinan en ésta y otras actividades de convivencia
con el fin de fortalecer las redes entre los egresados y El Colegio.

iMuchas gracias por su entusiasmo y participacion!
iNos vemos el préximo aiio!

& El Dr. Garciadiego
% dando la bienvenida Egresados del CEDUA

Durante los concursos
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Campana Anual Colmex 2006
Renovacion y equipamiento
de salones de clase

La Campaiia Anual Colmex 2006 es ya la tercera campaifia disefiada por el
Fondo Patrimonial en Beneficio de El Colegio de México y tiene como obje-
tivo renovar y equipar los salones de clase con el fin de ofrecer lugares de tra-
bajo mas comodos y que cuenten con los adelantos tecnologicos que ofrezcan a
profesores y alumnos mas opciones para la transmision de conocimientos.

El proyecto de esta campaiia es la renovacion y equipamiento de 28
salones de clase, por medio de:
* Mejoramiento del espacio fisico de los salones
* Renovacién y compra de mobiliario Campafia Anual
» Cafones y pantallas para presentaciones en medios electronicos Colmex 2006
* Red inalambrica
* Pizarrones electronicos

La meta de la Campaia Anual Colmex 2006 es de 5 000 000 de pesos.

Al igual que en las campaiias anteriores, se cuenta con el compromiso
del Fondo Patrimonial de aportar un peso por cada peso recaudado.

.Coémo puedes ayudar?
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DEL DESTINO

Traduccién de YOLANDA LAMOTHE

oltaire decia: “El destino nos arrastra y se burla de nosotros”. Me sorprende que la frase provenga de un hombre satis-

fecho consigo mismo. El destino externo actia con medios violentos; es claro que la piedra o el obus aplastarian tam-

bién a un Descartes. Esas fuerzas pueden borrarnos a todos de la tierra en un momento. Pero el acontecimiento, que
tan ficilmente mata a un hombre, no llega a cambiarlo. Admiro c6émo los individuos van hacia su fin, y como se aprovechan
de todo; de la misma manera que un perro convierte a la gallina que come en carne de perro y grasa de perro, asi el individuo
digiere el acontecimiento. Esa constancia en el desear, que es propia a las naturalezas fuertes, termina siempre por abrirse cami-
no, en la mutacién de todas las cosas, donde hay de todo. Lo propio del hombre fuerte es dejar su huella. Pero esta fuerza es
méds comun de lo que se cree. Todo es vestido para el hombre, y los pliegues siguen la forma y el gesto. Una mesa, un escrito-
rio, una habitacién, una casa, estin arregladas o desarregladas segtin su duefo. Los asuntos, grandes o pequefios, siguen; y deci-
mos que son felices o infelices segiin un juicio exterior; pero sin importar que el hombre los conduzca bien o mal, éste siem-
pre hace su hueco de acuerdo con su forma, como la rata. Miren bien ha hecho lo que ha querido.

“Lo que la juventud desea, la vejez lo tiene en abundancia.” Goethe cita este proverbio al principio de sus memorias. Y
Goethe es un brillante ejemplo de esas naturalezas que dan forma a todo acontecimiento segtin formula propia. No cualquier
hombre es Goethe, es verdad; pero todo hombre es él mismo. La huella no es hermosa, de acuerdo; pero la deja por doquier.
No quiere algo sobresaliente; pero lo que quiere, lo tiene. Ese hombre, que no es en absoluto Goethe, tampoco quiere serlo.
Spinoza, que entendi6 mejor que nadie a esas naturalezas cocodriescas, invencibles, dijo que el hombre no tiene la necesidad
de la perfeccion del caballo. De igual forma, ningtin hombre necesita de la perfeccion de Goethe. Pero el comerciante, donde
quiera que esté, incluso sobre las ruinas, vende y compra; el banquero presta, el poeta canta, el perezoso duerme. Mucha gente
se queja de no tener esto o aquello; pero la causa es siempre que no lo desearon realmente. Ese coronel, que va a plantar sus
coles, también habria querido ser general; pero, si yo pudiera buscar en su vida, encontraria alguna pequena cosa que le habria
hecho falta hacer, y que no hizo en absoluto, que no quiso hacer. Le probaria que no quiso ser general.

Veo personas, que con muchos medios, no llegan mas que a un magro y pequeno lugar. Pero, ;qué querian? ;Que les
hablaran directamente? Les hablaron. ;No tener que adular? No adularon
y no adulan en absoluto. ;Conseguir poder mediante el buen juicio, el con-
sejo, el rechazo? Pueden. ;No tienen dinero? Pero, ;no siempre desprecia-
ron el dinero? El dinero va con quienes lo honran. Encuéntrenme un solo
hombre que haya querido enriquecerse y que no haya podido. Dije que
haya querido. Esperar no es querer. El poeta espera cien mil francos; él no
sabe de quién ni cémo; no hace el mas pequefio movimiento hacia esos
cien mil francos; tampoco los tiene. Pero hace bellos versos. Los hace.
Bellos seguin su naturaleza, como el cocodrilo con sus escamas y el pdjaro
con sus plumas. Podemos llamar también destino esta fuerza interior que
termina por encontrar su camino; pero lo tinico que hay en comiin entre
esa vida tan bien armada y compuesta, y esa tela de azar que mat6 a
Pyrrhus, es el nombre. Esto es lo que me decia un sabio, al afirmar que la
predestinacion de Calvino se parecia bastante a la libertad.

30 de octubre, 1923




EL ARTE DE SER FELIZ

Traduccién de VIRGILIA AGUIRRE ALVAREZ

e deberia ensenar a los nifios a ser felices. No el arte de ser feliz cuando el infortunio cae sobre uno —eso se lo dejo
a los estoicos—, sino el arte de ser feliz cuando las circunstancias son aceptables y toda la amargura de la vida se
reduce a pequeiias dificultades y a pequenas estrecheces.

La primera regla serfa nunca hablar con otros de los males propios, presentes o pasados. Se deberfa considerar una
descortesia describir a otro un dolor de cabeza, una ndusea, agruras o un célico, incluso si se hiciera con palabras escogidas.
Lo mismo respecto a injusticias y equivocaciones. Serfa necesario explicar a los nifios, a los jévenes y también a los adultos,
algo que, me parece, olvidan con frecuencia: que nuestras quejas no sirven mas que para entristecer a los demds, para dis-
gustarlos a fin de cuentas, aunque busquen recibir tales confidencias o aunque parezcan disfrutar dando consuelo. Porque
la tristeza es como un veneno: puede gustarle a uno, pero hace bien; es siempre el sentimiento més profundo el que tiene
raz6n al final. Cada quien busca vivir y no morir; busca a los que viven, a los que se dicen contentos, que se muestran con-
tentos. jCosa maravillosa seria la sociedad si cada uno echara lena al fuego en vez de lloriquear sobre sus cenizas!

Hay que advertir que éstas fueron reglas de la sociedad civilizada; verdad que es de lamentar que no hablaran libremente.
Nuestra burguesia ha sabido entregar a los propésitos de la sociedad toda el habla franca que hace falta; y esto estd muy bien.
Por lo tanto, no hay razén para que cada quien aporte sus miserias al montén; eso serfa una molestia mas profunda. Esta
es una de las razones para ampliar la sociedad mas allé de la familia,
porque dentro del circulo familiar, con frecuencia, por descuido, por
exceso de confianza, nos quejamos de cosas pequenas en las que no
pensariamos si diéramos un poco de importancia a agradar. El placer
de intrigar en torno de las posibilidades proviene sin duda de lo que
olvidamos por necesidad, de mil pequenas desgracias que seria
molesto narrar. El intrigante se entrega, como decimos, a las penas y
éstas se convierten en un placer, como el del musico o el del pintor;
sin embargo, el intrigante se libra principalmente de todas las
pequenas penas que no tiene caso contar. El principio es el siguiente:
si no hablas de tus penas, quiero decir penas pequeias, no vas a pasar
mucho tiempo pensando en ellas.

En este arte de ser feliz, al que me refiero, pondria también conse-
jos ttiles sobre el buen uso de los malos tiempos. Mientras escribo
esté lloviendo, las tejas suenan; miles de arroyuelos parlotean, el aire
se siente lavado y como filtrado; las nubes semejan andrajos magni-
ficos. Hace falta aprender a asir este tipo de bellezas. “Pero —alguien
dirfa—, la lluvia estropea los cultivos”; otro, “el lodo ensucia todo";
un tercero, “es tan agradable sentarse en la hierba”. Queda claro; ya se
sabe; sus quejas no resuelven, nada y yo recibo una lluvia de quejas
que me persiguen por la casa. Pues bien, es sobre todo en tiempo de
lluvias que queremos caras alegres. Por lo tanto, al mal tiempo, bue-
na cara.

8 de septiembre, 1910

Alain, paisaje de Pouldu




ste método policiaco, que consiste en curar a un alcohélico por medio del juramento, lleva la marca de la accién;

un teérico no se hubiera fiado de ello, pues desde su punto de vista, los habitos y los vicios estin sélidamente defi-

nidos y establecidos. Al razonar segun la ciencia de las cosas, el tedrico quiere que todo hombre lleve en si sus
modos de actuar como propiedades, como el hierro o el azufre. Pero muy a menudo creo que las virtudes y los vicios
no pertenecen mds a nuestra naturaleza que a la del hierro ser martilleado o laminado, o a la del azufre estar en polvo o
en canones.

En el caso del alcohdlico veo claramente la razon; aqui es el uso el que produce la necesidad, pues beber lo que bebe
le da sed y pierde la razén. Pero la primera causa de beber es muy débil; un juramento puede anularla; y a partir de ese
pequeiio esfuerzo de pensamiento, he ahi a nuestro hombre tan sobrio como si desde hace 20 anos sélo hubiera bebido
agua. Lo opuesto se ve también; soy abstemio, pero inmediatamente y sin esfuerzo me volveria alcohélico. Me gustaba
el juego, pero cuando las circunstancias cambiaron, no pensé mas en ello; si me dedicara a eso, todavia me gustaria. Hay
un fin en las pasiones y tal vez, sobre todo, un error desmesurado; nos creemos aprisionados. A los que no les gusta el
queso no quieren probarlo, porque creen que no les gustard. Con frecuencia, un soltero cree que el matrimonio le serd
insoportable. Desgraciadamente, la desesperanza conlleva una certeza, digamos, una seguridad, que renueva el desani-
mo. Esta ilusion, pues creo que lo es, resulta natural; se juzga mal lo que no se tiene. Cuando bebo, no puedo concebir
la sobriedad; pues la rechazo con mis actos. Tan pronto dejo de beber, rechazo el alcoholismo. Es lo mismo para la tris-
teza, para el juego, para todo.

Cuando se aproxima una mudanza, decimos adiés a los muros que vamos a dejar; los muebles no estin atn en la calle
cuando ya queremos la otra vivienda; la anterior, estd olvidada. Todo se olvida pronto; el presente tiene su fuerza y su
juventud, siempre; y ahi nos establecemos con un movi-
miento seguro. Todos lo hemos experimentado y nadie lo
cree. La costumbre es una especie de idolo, que debe su
poder a nuestra obediencia; y aqui nos engafia la mente,
pues lo que nos es imposible pensar nos parece también
imposible hacer. La imaginacién dirige el mundo de los
hombres, por esto no puede librarse de la costumbre y
habria que decir que la imaginacién no sabe inventar, sino
que es la accién la que inventa.

Hacia los 70 afios, mi abuelo le tomé asco a los alimen-
tos solidos y vivio de leche durante al menos cinco.
Deciamos que era una mania; deciamos bien. Un dia en un
desayuno familiar, lo vi comer repentinamente un muslo
de pollo; y vivié todavia seis o siete afios, comiendo como
usted y como yo. Acto de valor cierto, pero ;qué desafiaba
él? A la opinion, o mds bien a la opinién que tenia de la opi-
nién, o més bien a la opinién que tenia de si. Feliz natura-
leza, diremos. No realmente. Todos son asi, pero no lo
saben; y cada uno actia segiin su personaje.

24 de agosto de 1912




DE LAS PASIONES

Traduccién de NAYELLI CASTRO RAMIREZ

a pasion se soporta menos facilmente que la enfermedad y la causa sin duda es que la pasién parece resultar entera-

mente de nuestro caracter e ideas, pero lleva con ella los signos de una necesidad incontrolable. Cuando una herida

fisica nos hace sufrir, reconocemos la marca de la necesidad que nos rodea y estamos bien, salvo por el sufrimiento. Si
un objeto, por su aspecto, por el ruido que hace o por su olor, nos provoca vivas reacciones de miedo o deseo, podemos
incluso imputarlo a las cosas y huir de ellas para recobrar el equilibrio. Pero para la pasién no tenemos esperanza alguna,
pues si amo u odio no es necesario que el objeto esté ante mis ojos, lo imagino e incluso lo cambio mediante un trabajo
interior que es como una poesia; todo me lleva a ello, mis razonamientos son sofistas y me parecen buenos y, con frecuen-
cia, la lucidez de la inteligencia me estimulan en el lugar correcto. No se sufre tanto por las emociones. Un miedo hermoso
lo pone en fuga y, entonces, no piensa en si mismo. Pero la vergiienza de haber tenido miedo, si lo avergonzo, se convertird
en colera o en discurso. Sobre todo la vergiienza consigo mismo, cuando esta s6lo y por la noche principalmente, durante
el descanso obligatorio, he ahi lo insoportable, porque entonces lo saborea, por asi decirlo, por gusto y sin esperanza, lan-
zas todas las flechas y regresan a ti; eres tu propio enemigo. Cuando el apasionado advierte que no estd enfermo y que nada
le impide, por el momento, vivir bien, llega a esta reflexion: “Mi pasion soy yo y es mds fuerte que yo”.
Siempre hay remordimientos y temor en la pasién y me parece que con raz6n, pues nos decimos: “;Tendria que contener-
me tan mal? ;Tendria que examinar asi las mismas cosas?”. De ahi la humillacién. Pero también el espanto, pues nos deci-
mos: “Mi pensamiento estd envenenado; mis razonamientos estdn contra mi; ;qué poder magico es éste que conduce mi
pensamiento?” Magia es aqui la palabra correcta. Creo que la fuerza de las pasiones y de la esclavitud interior ha llevado al
hombre a concebir la idea de un poder oculto y de un maleficio lanzado con una palabra o con una mirada. Como no pue-
de considerarse enfermo, el apasionado se considera maldito y esta idea le suministra infinitos pretextos para torturarse.
;Quién podra dar cuenta de estos vivos sufrimientos que no estdn en nin-
gtin lado? Y la perspectiva de un suplicio sin fin que se agrava, incluso
minuto a minuto, hace que corra alegremente hacia la muerte.

Muchos han escrito sobre esto; y los estoicos nos dejaron hermosos
razonamientos contra el temor y la célera. Pero Descartes es el primero, y
presume de ello, que dio justo en el blanco en su Traité des Passions.
Demostr6 que la pasion, a pesar de estar en un estado de nuestros pensa-
mientos, depende de los movimientos que ocurren en nuestro cuerpo;
debido al movimiento de la sangre y al correr de no sé qué fluido que se
desplaza en los nervios y el cerebro, las mismas ideas regresan, y con la
misma fuerza, en el silencio de la noche, esta agitacion fisica se nos esca-
pa normalmente; no vemos sino sus efectos o creemos que es resultado de
la pasién cuando, al contrario, es el movimiento corporal el que alimenta
alas pasiones. Si se comprendiese bien eso, serfa innecesario cualquier jui-
cio ya sobre los suefios, ya sobre las pasiones que son los suefios mejor
estructurados,. Reconoceriamos la necesidad exterior a la que todos esta-
mos sometidos en lugar de acusarnos y maldecirnos. Nos dirfamos:
“Estoy triste; veo todo negro; pero los sucesos no tiene nada que ver; mis
razonamientos no tienen nada que ver; es mi cuerpo el que razona; son
opiniones de estomago”.

9 de mayo de 1911



MALES DEL ESPIRITU

Traduccién de SABINA TRIGUEROS

a imaginacion es peor que un verdugo chino. Dosifica el miedo: nos hace saborearlo en probadas. Una verdadera

catdstrofe no cae dos veces en el mismo lugar; el golpe arrasa con la victima; el instante anterior la victima estd como

nosotros cuando no pensamos en la catastrofe. Un automévil golpea a un peatén, lo lanza 20 metros, y muere al
instante. El drama terminé; ni siquiera comenz6; no dur6 nada; la duracién nace de la reflexién.

Ademds, pienso en el accidente, lo juzgo muy mal. Lo juzgo como un hombre que, siempre a punto de ser aplastado, no
lo serd jamds. Imagino ese auto que se acerca; durante el evento, me salvaria si me percatara de esto, pero no me salvo
porque me pongo en el lugarde quien fue arrollado. Tengo algo asi como una visién cinematogréfica de mi destruccion,
pero una vision en cimara lenta, que incluso se detiene de cuando en cuando; y vuelvo a comenzar; muero mil veces y sigo
muy vivo. Pascal decia que la enfermedad es insoportable para el que estd sano. Una enfermedad grave nos agobia, sin duda
alguna, porque ya no sentimos nada mas que la acci6n presente. Un evento, por malo que sea, tiene algo de bueno en que
pone fin al juego de posibilidades, que ya no es algo por venir, y nos muestra un nuevo porvenir lleno de colores. Un hom-
bre que sufre espera, como si fuera una dicha maravillosa, un estado mediocre que, a la larga, pudo haber causado su des-
gracia. Somos mds cuerdos de lo que creemos.

Los males verdaderos vienen rapido, como el verdugo cuando se acerca a nosotros. El corta el cabello, abre la camisa, ata
los brazos, empuja al hombre. Esto me parece largo, porque lo pienso, porque regreso, porque intento escuchar ese ruido
de cuchillas, sentir la mano de los ayudantes sobre mi brazo. Durante el evento una impresién persigue a otra, y los pen-
samientos reales del condenado son sin duda escalofrios, como los pedazos de un gusano; queremos que el gusano sufra el
estar cortado en pesazos, pero jen qué pedazo estard el
sufrimiento del gusano?

Se sufre al encontrar a un viejo que revive su infancia, o
a un borracho embrutecido que nos muestra “la caida de
un amigo”. Se sufre porque se ve que son, al mismo tiem-
po, lo que son y lo que ya no son. Pero la naturaleza ha
trazado su camino; sus pasos son felizmente irreparables;
cada estado nuevo hace posible el siguiente; toda esta
miseria que ustedes reconocen en un punto estd engrana-
da sobre la ruta del tiempo; es la desdicha de este instante
la que va a traer el instante siguiente. Un hombre viejo no
es un hombre joven que sufre de vejez; un hombre muer-
to no es uno vivo que muere.

Esto es porque no hay mas que los vivos golpeados por
la muerte, los felices que conciben el peso del infortunio; y,
para decirlo todo, se puede ser mas sensible ante los
males del préjimo que ante los propios males, y sin
hipocresia. De ahi un juicio falso acerca de la vida, que
envenena la vida, si no se tiene cuidado. Es necesario
pensar en la realidad presente con todas las fuerzas, en
lugar de representar la tragedia.

12 de diciembre de 1910




PACIENCIA

Traduccién de Karya CAMACHO FRIAS

uando voy a tomar el tren siempre 0igo a gente

que dice: “jSolo se llega a cierta hora. Qué viaje

tan largo y aburrido!” Lo malo es que lo creen; y
es ahi que nuestro estoico tendria diez veces razén cuando
dijo: “Elimina el juicio y eliminas lo malo™.

Si se vieran las cosas de otro modo, un viaje en tren se
consideraria uno de los placeres mas intensos. Si se abriera
algtin panorama donde se vieran los colores del cielo y de
la tierra y la fuga de las cosas como sobre una gran rueda
cuyo centro estaria en el fondo del horizonte, si diera tal
espectéculo, a todo el mundo le gustaria verlo. Y si el inven-
tor consiguiera también la vibracién del tren y los ruidos del
viaje, pareceria todavia mas bello.

Todas estas maravillas, desde que se sube al tren, son
gratis; si, gratis, porque usted paga para ser transportado, no
para ver valles, rios y montafias. La vida estd llena de esos
intensos placeres, que no cuestan y se disfrutan lo suficien-
te. Faltarian letreros en todas las lenguas, y por todos lados,
que dijeran: “Abra los ojos, disfrute.”

A lo que usted responde: “Yo soy viajero, no espectador.
Un asunto importante requiere que esté aqui o alla, lo mas
pronto posible. En esto pienso; cuento los minutos y las
vueltas de rueda. Maldigo esas paradas y esos empleados
indolentes que empujan las valijas sin pasion. Yo empujo
las mias en la mente; empujo el tren; empujo el tiempo.
Usted dice que es poco razonable y yo digo que es natural
e inevitable, si se tiene un poco de sangre en las venas™.

Sin duda, es bueno tener sangre en las venas; pero los
animales que han triunfado en esta tierra no son los mas
coléricos; son los razonables, los que contienen su pasion
para el momento exacto. Asi, el terrible esgrimidor no es
aquel que patea latablay se va antes de saber a donde ira;
es ese flematico que espera que el paso se abra y pasa por
ahi, de repente, como una golondrina. Asi también, usted, que aprende a actuar, no empuje su vagon, porque camina
sin usted. No empuije el majestuoso e imperturbable tiempo, que mueve todos los universos juntos de un instante a otro.
Las cosas no esperan més que una mirada para tomarlo y llevarlo. Habria que aprender a ser bueno y amigo para si
mismo.

11 de diciembre de 1910



LA SONRISA

Taduccién de MARIANA RICHTER

e gustaria decir sobre el mal humor que no es menos causa que

efecto; hasta podria llegar a creer que la mayoria de nuestras

enfermedades son producto de un olvido de cortesia, es decir de
una violencia del cuerpo humano sobre si mismo. Mi padre, que por pro-
fesion observaba a los animales, decia que, aun sometidos a las mismas
condiciones y proclives, como nosotros, a engaar, tienen muchas menos
enfermedades y se asombraba de eso. Es que los animales no tienen
humor; comprendo esta irritacion, o esta fatiga, o este aburrimiento que
mantiene el pensamiento. Por ejemplo, cada uno sabe que su pensamiento
se escandaliza por no dormir cuando le gustaria y, precisamente por esta
inquietud, no puede dormir. Otras veces, temiendo lo peor, reanima por
medio de sus malos ensuefios, un estado de ansiedad que aleja la cura. Basta
ver una escalera para que el corazon se oprima, como bien se dice, por un
efecto de imaginacion que nos corta el aliento, justo cuando necesitamos
respirar profundamente.

Bien dicho, la ira es una especie de enfermedad, como la tos; incluso
podemos considerar la tos como un tipo de irritacién, pues se produce por
estado del cuerpo; pero en seguida la imaginacion espera la tos e incluso la
busca, por una loca idea de liberarse de su malestar exasperindola, como
hacen los que se rascan. S¢ bien que los animales se rascan, y hasta hacerse
daiio; pero es un privilegio peligroso del hombre poder, si me atrevo a
decirlo, rascarse con el simple pensamiento, y directamente, con sus pasio-
nes, exaltar su corazén y empujar el torrente de la sangre aqui y alla.

Con las pasiones también sucede; no se libra de ellas el que quiere; sélo
se puede lograr por una vuelta de doctrina, como el que es bastante prudente como para no buscar en absoluto los hono-
res, con el fin de no desearlos. Pero el mal humor nos ata, nos asfixia y nos estrangula, por este tinico efecto segiin el cual
nos disponemos a un estado del cuerpo que lleva a la tristeza, de modo que se conserve esa tristeza. El que se aburre tie-
ne una manera de sentarse, de levantarse, de hablar, adecuada para conservar el aburrimiento. El irritado se anuda de
otra forma; y el desmotivado desata, diria que casi desengancha sus musculos tanto como puede, muy lejos de darse,
actuando, ese masaje energético que necesita.

Reaccionar contra el humor, no es en absoluto asunto de juicio, que nada puede; pero hay que cambiar de actitud y dar-
se el masaje conveniente, pues nuestros musculos motores son la tinica parte de nosotros sobre la que tenemos control.
Sonreir, levantar los hombros, son maniobras conocidas contra las preocupaciones; y nétese que estos sencillos movimien-
tos cambian en seguida la circulacion visceral. Uno se puede estirar voluntariamente y provocarse un bostezo, que es la
mejor gimnasia contra la ansiedad y la impaciencia. Pero al impaciente para nada se le ocurrird imitar asi la indiferencia;
tampoco al que sufre de insomnio no se le ocurrira hacer como si durmiera. Al contrario, el humor se significa a si mismo
en si mismo, y asi se conserva. A falta de sabiduria, corremos hacia la cortesia; nos obligamos a sonreir. Por eso la sociedad
de los indiferentes es tan apreciada.

20 de abril, 1923




MARIE TRISTE

Traduccién de MARIA DEL ROCio BERNALDEZ GOMEZ

o es indtil reflexionar sobre las locuras ciclicas y, en especial, sobre aquella de “la Marie triste y la Marie alegre” que

uno de nuestros profesores de psicologia tuvo la suerte de encontrar en su clinica. Vale la pena conservar esta his-

toria, olvidada hace ya demasiado tiempo. Con la regularidad de un reloj, esta muchacha estaba feliz una semana y
triste la otra. Cuando estaba alegre, todo marchaba bien: le gustaba la lluvia tanto como el sol, las minimas muestra de amis-
tad la ponian euférica. Si pensaba en algin amor, decia: “jQué suerte la mia!”, Nunca se aburrifa. Sus pensamientos mds sim-
ples tenian un color de regocijo, como las flores sanas, que complacen a todos. Estaba en ese estado que deseo para todos
ustedes, amigos mios. Pues, como dice el dicho, toda moneda tiene dos caras y del mismo modo, todo acontecimiento tie-
ne dos aspectos, uno abrumador, otro reconfortante y consolador, por decirlo asi. Y el esfuerzo que se hace por ser feliz nun-
ca esta perdido.

Pero una semana después todo cambiaba de tono. Marie caia en una languidez desesperada: nada le interesaba ya, su
mirada decoloraba todas las cosas. No crefa mas en la felicidad; no creia més en el afecto. Nadie la habia amado nunca, y las
personas tenian mucha razon: se juzgaba imbécil y aburrida. Agraviaba mas el mal al pensar asi, ella lo sabia; se torturaba
detalladamente, con una especie de método horrible. “Me quiere hacer creer que se interesa por mi, pero no soy tan tonta
como para caer en su farsa’, decfa. Un cumplido era para mofarse de ella. Una buena obra, para humillarla. Un secreto era
una conspiracién oscura. Estos sufrimientos de la imaginacion no tienen remedio, porque mejores sucesos sonrien en vano
al hombre desdichado. Y en la felicidad hay mas voluntad de lo que se cree.

Pero el profesor de psicologia iba a descubrir una leccion todavia mds sorprendente, una prueba por demas irrefutable
para el alma valiente. Entre un gran nimero de observaciones y medidas alrededor de estas breves estaciones humanas, se
le ocurrié contar los glébulos de sangre por centimetro ciibico, y la ley se hizo alli manifiesta. Hacia el final de un periodo
de alegria, los glébulos disminuian en nimero; hacia el final de uno de tristeza, comenzaban a multiplicarse de nuevo.
Pobreza y riqueza de sangre: tal era la causa de toda esta fantasmagoria de la imaginacion. Asi el médico podia responder a
estos discursos apasionados: “No se preocupe: estard contenta manana’. Pero ella no queria creerle.

Un amigo, que queria creerse triste en el fondo, me decia al respecto: “;Qué puede ser mds claro? No hay nada que hacer;
yo no puedo darme glébulos rojos reflexionando, asi que toda filosofia es vana. Este gran universo nos traer4 la alegria o la
tristeza segtin sus leyes, como el invierno y el otofio, como la lluvia y
el sol. Mi deseo de ser feliz no cuenta més que mi deseo de salir a
pasear; no soy yo quien hace llover sobre el valle. Yo no fabrico la
melancolia en mi: la padezco, y sé que la padezco: {Bonito consuelo!”.

No es asi de simple. Estd claro que al insistir en juicios severos,
predicciones siniestras, recuerdos oscuros, nuestra propia tristeza se
hace evidente; de alguna forma la saboreamos. Pero si yo sé bien
que hay glébulos implicados en ello, me rio de mis razonamientos.
Empuijo la tristeza dentro del cuerpo, en donde no es mds que fati-
ga o enfermedad sin ningtin adorno. Se soporta mejor un dolor de
estomago que una traicién. Y ;acaso no es mejor decir que nos fal-
tan glébulos rojos en vez de decir que nos faltan amigos? El apasio-
nado rechaza la razén lo mismo que el bromuro. ;No es notable que
por medio de este método se abra la puerta al mismo tiempo a los
dos remedios?

18 de agosto, 1913



RICARDO,  POZASTHORCASITAS

El poder del arte

el Fondo de Cultura Econémica, es un trabajo que

reconstruye la compleja y paradéjica historia de los
dos principales contenidos del programa cultural de la
Revolucion Mexicana: El muralismo y las Escuelas al Aire
Libre.

Las Escuelas al Aire Libre —nos dice la autora— tenian
en la educacion artistica “la funcion social insustituible de
preparar el camino para que aflorara la sensibilidad innata
del pueblo de México”, labor que no se traslapaba con la de
los muralistas encargados de evangelizar a las mayorias
dentro de la doctrina revolucionaria.

Ambos proceso son mirados desde una perspectiva que
rompe con el enfoque tradicional de la historia del arte en
México, en la cual predomina la descripcion por encima
de la interpretacion y el andlisis del objeto de conocimien-
to: el proceso de creacion y la obra de arte.

El libro desarrolla, a lo largo de sus paginas, un método
de exposicion en el que se conjugan, el constante didlogo
y entrecruzamiento de las ideas producidas por el discur-
so artistico y el politico, ambos amalgamados como
hechos historicos. La riqueza de la exposicién se sustenta
en una base de informaci6n que contiene no sélo la repro-
duccion de las obras estudiadas, sino los textos construi-
dos en torno de ellas.

La textualidad que se elabor6 en torno de las obras de
arte, forma parte de su significado estético, muestra las
teorias que identifican a las corrientes a las cuales se ads-
cribieron los grupos de creadores, asi como el contenido
que en las representaciones sociales tuvieron en su tiempo
las obras de arte referidas en los textos.

El didlogo producido en torno de las obras de arte, se
expreso, tanto en forma de articulos periodisticos como

El texto de Alicia Azuela, Arte y poder!, publicado por

! Alicia Azuela De la Cueva, Arte y poder, México, Fondo de
Cultura Econémica, 2005, 377 pp.
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de libros de critica, asi como en los textos escritos por los
artistas, en los que se construye una narrativa de la crea-
cién que expresa el significado y busca la trascendencia
social y politica que el creador da a la produccién del arte
a partir de una representacién de su tiempo. A los textos
publicados, se agrega un acervo importante de documen-
tos de archivo, tanto de personajes politicos como sociales
vinculados con la creacién de la obras de arte de los mura-
listas, tanto en México como en Estados Unidos de
América. Este libro es también una guia de fuentes docu-
mentales y bibliogrificas que cubre un amplio espectro de
las temdticas tratadas y constituye una guia para estudio-
sos y estudiantes del tema.

Otro elemento remarcable de la estructura del texto, es
la manera en que el trabajo desarrolla el andlisis del pro-
ceso de creacion artistica, ubicandolo en el entorno his-
torico del que forma parte. Sin caer en el reduccionismo
politico, y mostrando los mérgenes de autonomia y
correspondencia, entre el proceso de creacion artistica y los
acontecimientos politicos que dan forma a una época.
La conjuncién de Arte y poder —para referirnos al pro-
blema con el titulo del libro— muestra en el trabajo, el
significado que tiene la produccién simbélica en la cons-
truccion de las identidad cultural de la nacién, como fru-
to de la concurrencia de intereses entre los politicos y de
las élites ilustradas mexicanas.

El entramado de intereses concurrentes, en la construc-
cion de la nueva cultura mexicana, que en su tiempo dio
identidad, y que hoy identifica a la revolucién mexicana
alcanz6 un punto culminante en la construccién del régi-
men juridico y de las instituciones que dieron al gobierno
federal la centralizaci6n en la direccién del proyecto cultu-
ral, como transformador de la sociedad heredada del por-
firiato y de la guerra civil.

Béstenos tan sélo referir la victoria del secretario de edu-
cacion José Vasconcelos —politico y miembro de la élite
ilustrada— en la Camara de Diputados, quien en 1921,
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consiguié la reforma del articulo 73 constitucional, que
otorga a la Secretarfa de Educacién Publica la jurisdiccion
nacional y la administracion central de la politica educati-
va y cultural, previamente garantizada por el articulo 3°.
Este, como uno de los muiltiples ejemplos citados en la
obra, forma parte del itinerario que hizo del proyecto cul-
tural una politica de Estado.

La historiadora realiz6 el analisis de la creacion artistica,
refiriéndolo siempre a un periodo histérico, caracterizado
por la relacién entre los actores y los procesos politicos que
construyen las relaciones de poder. Para ella—dicho en sus
propias palabras— “una de sus busquedas fue, y sin lugar a
dudas son, las distintas maneras en que los artistas e inte-
lectuales participaron en la conformacién misma del
Estado Nacional Revolucionario” No s6lo en la construc-
cién de sus aparatos institucionales, sino en la edificacién
de sus contenidos simbélicos, de sus codigos de identidad
y de las representaciones colectivas como proyectos de
gobierno.

La exposicion desarrollada en el texto, no s6lo adecua la
correspondencia existente entre los procesos politico y el
creador del arte, sino que logra construir el vinculo entre la
biografia y los entornos cultural y estético de los que abre-
va el artista. Relacién en la cual, se detonan las ideas y los
proyectos de los creadores, que en el curso de los afios aca-
baron por ser los personajes del renacimiento artistico de la
revolucién mexicana.
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Resulta significativo, el recorrido que la autora lleva a
cabo a través de las vanguardias europeas de la primera
posguerra, las cuales se esforzaron en recuperar la legibili-
dad plastica, con el fin de acotar la brecha entre el pablico
y la obra, a partir de una nueva figuracién esencialista y
metaférica. Proceso que llevé a muchos pintores vincula-
dos con el figurativismo, a tomar éste, como punto de par-
tida para hacer arte publico.

La autora relata el encuentro que tuvieron en Paris, en
1919, Diego Rivera y David Alfaro Siqueiros y la importan-
cia que este hecho tuvo para el futuro renacimiento artisti-
co mexicano. Los artistas conversaron acerca de su
correspondiente experiencia dentro de la vanguardia clési-
ca; David Alfaro hablé sobre su participacién con el nove-
centismo catalin y Rivera de su experimentacién
simultinea con el figurativismo cezaniano y el clacisismo
poscubista. Como resultado de ese encuentro naci6 el
manifiesto: "Llamamiento de orientacién actual a los pin-
tores y escultores de la nueva generacion americana”

Siqueiros publicé el manifiesto en la revista Vida
Americana, —editada en Barcelona por un grupo de
artistas catalanes y latinoamericanos cercanos el movi-
miento novecentista (1906-1930)— en él, llamé a los
artistas a abandonar los motivos literarios y hacer plds-
tica pura, pero sobre todo, a que se acercaran al arte de
los antiguos pobladores de nuestros valles, los pintores'y
escultores indios (mayas, aztecas e incas) y por tltimo
los conmin6 a dejar el nacionalismo localista y literal:
“universalicémonos —afirma el muralista— nuestra
natural fisonomia racial y local que apareceré en nuestra
obra inevitablemente.

En el manifiesto se expresa la concepcion universalista
del nacionalismo mexicano de la época, la cualidad uni-
versal de la obra de arte que produce la identidad que sub-
yace, en la idea de nacién moderna y que eleva a condicién
universal la creacién prehispanica, proceso ideol6gico que
edifica los cimientos para que los artistas construyan la
genealogfa que les da tradicion y los coloca como los here-
deros y la continuidad de un arte universal.

Toda revolucién edifica el presente, sobre la fe en el futu-
ro: da vida a la utopia, habita el lugar que atin no existe y
les da a los hombres y mujeres que la defienden una
misién: —como expresaria Moisés Sdenz, subsecretario de
Educacion e idedlogo y operador del plan educativo del
gobierno de Calles (1924-1928)— “al artista —afirma el
funcionario— se le asign6 la misién de conservar las tra-
diciones plésticas, revivirlas, respetarlas y propiciar la
evolucién” De manera que convocd a hacer “del arte incons-
ciente, si es posible y necesario, un arte consciente, susten-
to y expresién armoniosa del espiritu de la nacién”

El mito nacionalista revolucionario, de las potencialida-
decreadoras de la sociedad nacional, fue edificado y reite-
rado por el nacionalismo cultural y constituy6 uno de los
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elementos mas significativos del renacimiento artistico
revolucionario.

Uno de los momentos mas emotivos de la historia de ese
renacimiento, estd impreso en el texto introductorio del
catdlogo de la obra de los nifos artistas indigenas, elabo-
rado por el Dr. Atl para la primera exposicion de las
Escuelas de Pintura al Aire Libre en el Palacio de Mineria
en agosto de 1925.

En este texto, el paisajista afirma que: “los nifios de
México dibujan y pintan con una gran intuicién del volu-
men y del color y sus producciones estén en el plano de las
verdaderas obras de arte”.

El texto de Alicia Azuela, nos vuelve testigos de los deba-
tes y los esfuerzos de José Vasconcelos, de Manuel Puig
Casauranc, de los humores y debates de Diego Rivera y de
Sigueiros y de la fe del Dr. Atl, entre otros personajes que
escenifican esta obra. La emocion que le produjo a la auto-
ra edificar su texto, impregna sus paginas y reverbera en su
lectura, quizds porque nada necesita mas emocion que la
busqueda de la razon.

Quisiera recordar que una de las batallas libradas por
las vanguardias fue contra el “lugar comiin’, cimiento de las
verdades consabidas, que reiteran en los imaginarios colec-
tivos las representaciones de los hechos histéricos reduci-
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dos a su minima expresion, cipsulas del saber que reniegan
del pensamiento complejo producido por los mundos
intelectual y académico, pero sobre todo, que renuncian a
la experiencia estética que produce la relacién creativa del
sujeto con la obra de arte. Este libro es también una batalla
contra el lugar comin creado por la ideologia que vaci6
de contenido el arte del Renacimiento revolucionario, y
que hizo y sigue haciendo, del muralismo mexicano, un
referente hueco de la culta ignorancia de los politicos y los
lideres de opinién.

Ellibro reproduce en sus paginas las batallas libradas por
los creadores de los poderes institucional y simboélico.
Lucha con la que se edific6 la cultura de una etapa del pais,
que aun centellea en el sustrato identitario de las genera-
ciones presentes. Los misterios que toda creacién conlleva,
estan ahi, entre las paginas por las que el lector transita,
fluida y meditadamente. Los enigmas que la investigadora
desterr6 del fondo del tiempo, los comparte generosa, con
quien se acerque a este libro.

Béstenos como corolario de esta lectura —una mas de
las posibles— la frase de Tertuliano: “Los acontecimientos
se encierran en las palabras, a fin de que en las palabras se
lean los acontecimientos”

Quizés uno de los dones més importante del trabajo , no
es s6lo la reconstruccion de los hechos y su interpretacién,
sino también la cualidad de producir en el lector la emo-
cién de compartir una promesa creida en su tiempo, de
sentir la conviccion de los artistas y politicos por edificar lo
nuevo —Boudelaire— que formé la sustancia del entorno,
de sentir de nuevo el entusiasmo de los creadores cuando
se construye el horizonte.

Todo buen investigador es un creadores y la creacién, no
es, diria Claris Lispector, una solucién, sino un nuevo mis-
terio que la generalidad de escritores comparte con quien
se acerca a su obra.

La paradoja de la historia cultural de la revolucién mexica-
na es que funda el nacionalismo a partir del internaciona-
lismo. Hace de lo universal lo nacional.

Toda obra de arte enseiia a ver. Educa la mirada

En los muros reverbera la palabra, aparecen las imagenes
que dan forma al sentido y culminan la fe

El texto rompe todo intento de sigularizacién extrema
que la institucionalizacion nacionalista de la cultura hace
de los fenémenos artisticos y creativos, sobre todo con el
lugar comiin que envuelve al muralismo y que el tiempo
volvio referente inevitable de la retérica del poder politico.

La influencia de las vanguardias en la autora la lleva de la
mano a asumir el reto de lo nuevo -Baudelaire-, lo nuevo es la
creacién de distintas maneras de ver lo que la tradicién ha
asentado como representacion de los hechos sociales como
conocimientos constituidos.
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La irreverencia con lo establecido

La modernidad

El trabajo recorre la asociacién histérica concebida en su
tiempo como movimiento tinico entre el “renacimiento artis-
tico y la revolucion de 1910”. Esta asociacién historica fue
construida mediante la interrelacién social y cultural del feno-
meno artistico la tradicién de la ruptura y su institucionaliza-
ci6n. Todo cambio, como el que produjo la revolucién
mexicana en la cultura y en el arte son creadores de una nue-
va representacién colectiva generadora de identidad, de ideo-
logia en amplia acepci6n politica del término y generadora de
poder politico en la medida en que es ambito de convergencia
simbolica entre grupos gobernantes y sociedad.

El nacionalismo construye juicios de valor que dejan
una impronta en la cultura, que fijan una autopercepcion
valorativa y se vuelven un referente discursivo e ideol6-
gico a través del cual sociedad y gobiernos construyen el
vinculo politico asentado en la identidad cultural y estéti-
ca. Estos juicios de valor, se vuelven un referente obligado
en el discurso politico y su reiteracién sacia la imagina-
cién hasta producir un efecto contrario. Institucionalizar
la novedad producida por el cambio significa también
apropiarse de ella y reiterarla como referente fijo e inamo-
vible, es reducir la diversidad de su riqueza creativa al dis-
curso reiterativo del poder, hasta volverlo monélogo, es
convertir la alegria del cambio en estatua, la fuerza de los
movimientos creadores, en emociones petrificadas
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El moviminto, petrificar las emociones

Volvamos la vista al texto y revisemos uno, de los miiltiples
ejemplos que la riqueza del texto muestra. Veamos un gran
evento revolucionario y un gran creador.

Quisiera concluir retomando la primera reflexién
hecha al inicio de estas paginas el lugar comiin y recor-
dar que la mas importante batalla librada por las van-
guardias fue contra el “lugar comun”, cimiento de las
verdades consabidas que reiteran en los imaginarios
colectivos las representaciones de los hechos histéricos
reducidos a su minima expresion, que reniegan del pen-
samiento complejo producido por los mundos intelec-
tual y académico, pero sobre todo renuncia a la
experiencia estética que produce la relacion creativa del
sujeto con la obra de arte.

Este libro reproduce en sus paginas las batallas de los
creadores del poder simbélico que edificaron la cultu-
ra de una etapa del pais, de una parte de la historia del
mundo de la que este proceso formo parte. Los miste-
rios que toda creacién conlleva estin ahi, entre las
péaginas por las que el lector transita fluida y meditada-
mente, los enigmas que la investigadora se plante6 de
la cultura.

Todo buen investigador es un creador y la creacion,
no es, diria Claris Lispector, una solucién, sino un nue-
vo misterio que la generalidad del escritor comparte
con quien se acerca a su obra. Toda ésta nos ensefia a
ver, y educa la mirada.
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RICARDO PEREZ MONTFORT

Arte y poder. Renacimiento

artistico y revolucion social.
Meéxico, 1920-1945

Renacimiento artistico y revolucién social.
Meéxico,1910-1945, de Alicia Azuela de la Cueva.
El Colegio de Michoacin-Fondo de Cultura Econ6mica,
México, 2006, 378p.

Breve presentacién del libro. Arte y poder.

En 1952 en un articulo publicado en la revista Historia
Mexicana, el historiador Alfonso Teja Zabre unia dos
extremos de las expresiones artistica y literaria nacionales
que habian participado en la construccién de la imagen
contemporanea de México: Diego Rivera y Ramén Lopez
Velarde decia:

[...] Rivera ha ocupado el puesto de vanguardia en el
aspecto histérico —episodio y propaganda— y a pri-
mera vista, parece absurdo mencionarlo junto a Lopez
Velarde |[...] en el fondo, sin embargo, son signos extre-
mos de la misma corriente [...] Rivera expresé el india-
nismo politico, agrario y obrerista, y lo aproveché
como elemento decorativo, que a su vez, nitrese de
arqueologia y antropologia [...] Y Lépez Velarde, sin
llegar a la mistica, tiene los anhelos espirituales y evoca
el paisaje de la tierra y el alma de México, entre nebli-
nas temblorosas de luz.!

Lejos de un acontecer puro y sin mancha esta busque-
da y encuentro con la representacién de un “alma de
México™ en pleno siglo xx fue un proceso particularmen-
te imbricado, tanto en el mundo literario como en el pic-
térico, en el que los juegos de poder, de imposicion de un
modelo educativo, incluso de intolerancia hacia lo diver-
s, se dieron de manera constante y abundante. Los afios
posrevolucionarios fueron muy ricos en polémicas sobre
asuntos autodefinitorios, que iban desde el emergente
indigenismo al hispanismo conservador, pasando por los

1 Teja Zabre, Alfonso, “Imagenes de México”, en Historia Mexicana,
vol.1, nim. 3, El Colegio de México, enero-marzo de 1952.
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impulsos modernistas y de vanguardia, el reconocimien-
to externo y el cosmopolitanismo. En el mundo literario
estas polémicas ya se han revisado de manera puntual y
critica por autores como Victor Diaz Arciniega y
Guillermo Sheridan, y en materia educativa lo han hecho
de igual forma Claude Fell, Josefina Vazquez y Edgar
Llinés.

Sin embargo, llama la atencién que en el mundo del
arte, que por cierto ha producido una gran cantidad de
textos de la mas variada indole sobre el movimiento artis-
tico mexicano de principios del siglo XX, apenas hasta
hace poco se revisara de manera critica este vinculo entre
el poder, la produccién artistica y el mercado internacio-
nal. Quizés uno de las aproximaciones mds sugerentes y
por demds espectaculares fue el conjunto de estudios que
produjo la exposicion de la serie “Los pinceles de la histo-
ria’, “La arqueologia del régimen, 1910-1950”, inaugurada
en el Museo Nacional de Arte, en septiembre de 2003 y
curada por Renato Gonzélez Mello. En ella quedaba cla-
ro que mucho del arte tanto culterano como popular pro-
ducido entre, 1910-1950 estuvo notablemente ligado a los
avatares del mundo esotérico y los conflictos ideolégico-
politicos suscitados en el proceso de construccién del
Estado nacional posrevolucionario. Sin embargo, un
estudio contextual y de conjunto que partiera de la rela-
ci6n entre produccién artistica y formacién de grupos de
poder, estaba haciendo falta en esta revision historiogra-
fico-artistica. Nos faltaba un estudio que trascendiera la
tradicién descriptiva y panegirica del muralismo mexica-
no, un estudio que contextualizara la transformacién
“revolucionaria” y los procesos externo e interno de las
escuelas de arte al aire libre, un estudio que pusiera en su
justa dimension la construccién de un mercado para el
arte mexicano y su particular interaccién con Estados
Unidos, tanto politica como culturalemente, y que interre-
lacionara cada uno de estos elementos con el acontecer
nacional.
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Y he aqui que aparece el libro de Alcia Azuela de la
Cueva que hoy se presenta para llenar esta ausencia. Este
trabajo ademas de abordar los temas antes dichos de
manera puntual y a veces hasta exhaustiva, tiene una
caracteristica de por si encomiable: contribuye a desmiti-
ficar no sélo a los individuos que participan en ese proce-
s0, sino al proceso mismo. A lo largo de sus cinco capitulos
la autora contextualiza sobriamente el acontecer artistico
mexicano patrocinado por las principales instituciones
encargadas del mismo, a saber: las escuelas de arte, las
organizaciones de los artistas, la naciente Secretaria de
Educacién y los poderes politicos obregonista, callista y un
poco menos, el cardenista. Mds que un seguimiento del
genio y el talento de quienes participaron en este renaci-
miento artistico, lo que aparece ante el lector es una serie
de vericuetos en los que toda clase de conflictos, oportu-
nismos, pretensiones y frustraciones acompanan el arma-
do del panorama artistico posrevolucionario.

Comenzando por los conflictos y propuestas que
acompaiian el fin del porfiriato y el inicio del maderis-
mo, el primer capitulo, que por cierto lleva el titulo de
Arte y Estado, 1910-1915, desemboca en la presentacién
de los desencuentros iniciales entre grupos encabezados
por Diego Rivera y Alfredo Ramos Martinez, suscitados en
los primeros afos veinte. La clara identificacion del
gobierno posrevolucionario como el principal contratista
de arte pone en primer plano el vinculo entre interés artis-
tico e interés del poder. Va quedando bien expuesta la gran
capacidad de Diego Rivera para acomodarse en los circu-
los del poder teniendo en mente su beneficio personal.
A esto Alicia Azuela lo llega a llamar de manera bastan-
te amable “astucia”, pero el lector se da cuenta de que bien
podria llamarsele de otra manera. Yo me inclinaria por lla-
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marlo “oportunismo” y desde luego “megalomania” A
partir de este momento aparece claramente en el texto de
Alicia, el vinculo que Diego Rivera y, a veces también algu-
nos de sus compaieros de ruta, como Siqueiros, Orozco,
Jean Carlot, Adolfo Best Maugard, y varios mas, tuvieron
con el poder, con el fin de hacer y deshacer carreras y tra-
yectorias tanto en materia artistica como politica durante
aquellos anos.

No en vano la Revista de Revistas al celebrar sus 25 afios
de existencia en enero de 1935, puso a Diego Rivera como
quien encabezaba la lista de haber hecho mas escindalos
durante aquel periodo, seguido por David Alfaro
Siqueiros, Alfonso Caso, Vicente Lombardo Toledano y
Alfonso Junco.?

Pero siguiendo con el libro de Alicia Azuela debo confe-
sar que el segundo capitulo, titulado “De la invencién del
imaginario nacionalista revolucionario mexicano’, es el
que mas me gusta, no sélo por el tema que trata (y que esta
muy cerca de mis propios intereses), sino porque profun-
diza en algo que de alguna forma se habia desligado de las
historias del arte mexicano del siglo Xx, y que es su rela-
cién con las diversas concepciones antropolégicas e histo-
ricas emergentes en ese México de los afios veinte. Es
impensable, por ejemplo, el surgimiento del Método Best
sin la reivindicacion del arte popular como el arte mexica-
no por excelencia, y de que ese arte popular tiene por prin-
cipal creador un “pueblo nifio” més cerca de la concepcion
del indigena como un ser primitivo o incivilizado, al que
es necesario redimir por la via de la educacién posrevo-

& i a3 @ 3 - -
< Galindo, Guillermo, “La flor nueva de los viejos escandalos”, en
Revista de Revistas, num. 1289, 27 de enero de 1935, México, D. E.
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lucionaria. Diego Rivera no parecid estar al margen de esta
concepcién o por lo menos sus contemporéneos asi lo con-
templaron. Por ejemplo, al pintarlo en la decoracién del
pabellon de México en la Feria Hispanoamericana de
Sevilla, el pintor Victor M. Reyes pretendié en dicho deco-
rado mostrar “[...] las modernas tendencias de la pintura
mexicana, en cuya primera fila se encuentra nuestro artis-
ta de fama mundial, don Diego Maria Rivera [...]” Por si
no fuera suficientemente conocido por el ptblico esparol,
el folleto que explicaba dichos decorados se explayaba en
elogios a Rivera diciendo, que:

Este gran pintor mexicano es el primero que, sinceramente,
se ha inclinado a contemplar el profundo ostracismo donde
yacia el pueblo mexicano, y de esa inopia acerba, ha ido
extrayendo sus dolores y sus entusiasmos, sus creencias y sus
luchas, su agobiado existir entero, para exponerlo ante las
demas clases sociales, tal como es: triste, silencioso, tenaz,
activo; para que se le aprenda a amar, entonces, poder orien-
tarlo_hacia su emancipacion, antes que material, espiritual

Lal?

Gran cantidad de temas pueden derivarse de este ima-
ginario nacionalista, pero quizas uno de los mas rele-
vantes es el del muralismo como enorme manifiesto de
una concepcién univoca y cerrada de la historia mexica-
na. La espléndida descripcién que hace Alicia Azuela en
la ultima parte de este capitulo de los murales de Palacio
Nacional, muestran precisamente por qué Alfonso Teja
Zabre lo puede identificar como el pintor del “alma
nacional”. He ahi una muestra de la visién estructurada,
rigida, plagada de héroes y simbolos claramente identi-
ficables con lo que seria una version “oficial” de la histo-
ria patria.

El tercer capitulo resulta particularmente util para
entender las ideas modernistas y de vanguardia que pri-
varon en el ambiente artistico mexicano, aunque a decir
verdad hace las veces de una especie de descanso teéri-
co, que aletarga la metralla con la que Alicia habia car-
gado sus dos capitulos anteriores.

Sin embargo, para el cuarto y quinto capitulos la
autora regresa al ataque intenso contra la mitificacion,
mostrando la importancia de la mirada estadounidense,
particularmente la de figuras como Walter Gruening,
Carleton Beals, Anita Brenner y Frank L. Tannenbaum
en la construccién del mundo y el mercado artistico
mexicanos. Llama la atencién cémo un publico externo
parece estar mucho mds pendiente de las aportaciones
que este mundo mexicano tiene en su quehacer. Una vez
mds resaltan los oportunismos y los afanes acomodati-

3 Amabilis, Manuel, El pabellén de México en la Exposicion
Iberoamericana de Sevilla, México, Talleres Gréficos de la Nacion,
1929, p. 75.
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cios de Diego Rivera, sobre todo a la hora de ganarse la
empatia de personajes como Dwight D. Morrow,
Frances Paine, y los Rockefeller. Las polémicas suscita-
das por el llamado “arte publico” comprometido y por
cierto “folklorismo” que también empez6 a caracterizar
este interés estadounidense por los artistas mexicanos,
llevan a la autora a usar la categoria de “transcultura-
cién” que recuerda un tanto a la antropologia caribefia
de Fernando Ortiz, mds que a las historias del arte con-
tempordneo mexicano. Asi, en medio de posiciones por
demids criticas a la funcién que las propuestas de los
artistas mexicanos hicieron en Estados Unidos a partir
de los primeros afios treinta, Alicia Azuela concluye que
ese “renacimiento artistico mexicano” no sélo fue un
fenémeno del mundo del arte capaz de crear su propia
mitologia. Tuvo, como muchos otros aconteceres huma-
nos, un significado que sélo es posible entenderlo a tra-
vés de una mirada capaz de ampliar su horizonte hacia
otros fenénemos sociales relativos a la formacién de
grupos de interés, a la transculturacion y desde luego al
poder.

De esta manera, estamos frente a un texto que precisa-
mente por su afdn desmitificador pone, de manera plau-
sible, en un mismo plano dos factores instrinsecamente
relacionados entre si durante el México posrevoluciona-
rio, es decir: los dos elementos que componen sintética-
mente el titulo de este espléndido trabajo: el arte y el
poder. !!!Enhorabuena!!!

Marzo de 2006
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