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INTRODUCCION

Estudiar las relaciones entre la caricatura de la prensa periddica y el poder
politico en la ciudad de México durante la etapa tuxtepecana, esto es,
los afios de 1876 a 1888, y procurar definir y pensar qué papel jugaron
cada uno y cédmo se vincularon a través de diversas estrategias, como
la critica, la censura y la represién, permite empezar a razonar sobre
varias de las aristas que matcaron a la esfera ptiblica durante esa fase del
acontecer nacional, signada por el reacomodo de fuerzas politicas y sus
protagonistas, as{ como por ¢l fortalecimiento del Estado-nacién.

Durante el periodo en estudio, la caricatura politica fue usada como
una estrategia de accion partidista en el espacio politico y como una
forma de participacién en la vida colectiva, lo que la convierte en un
actor protagénico de la esfera ptiblica. También desempefié un papel
destacado en [a fucha por la conformacién y el control de los imagina-
rios colectivos, al funcionar como un mecanismo que supo apropiarse
de algunos signos distintivos del poder para acufiar diversos simbolos
contestatarios. Asimismo, cabe precisar que la caricatura politica de la
etapa en estudio se inserta en el marco de la instrumentacién del proyecto
de nacién impulsado por los liberales tuxtepecanos y de la consolida-
cién de la autoridad presidencial como ¢jes articuladores de los discursos
y las prdcticas politicas.

Por la multiplicidad y variedad de formas, estilos, contenidos y
usos de la caricatura resulta forzado intentar una definicién abarcadora
e incluyente. Para ello es necesario considerar diversos factores como el
cardcter, causas que la generan, fines que persigue, lugar y momento en
que se produce y, aun se podrfan incluir, los destinatarios para los que
se crea o los objetivos que gufan su estudio. Sin embargo, un elemento
imprescindible para definir la caricatura es su capacidad de sintetizar una
idea y transmitir un mensaje a través de unos pocos trazos, valiéndose
del humor. En este contexto, la caricatura politica puede ser definida
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como un legitimo medio de expresién que contiene en sf una gran fuerza
rebelde y que por su cardcter irreverente y critico se sicta entre los frigiles
y difusos limites que definen las fronteras de lo legal y lo subversivo.
La caricatura politica constituye un particular punto de vista, marcado
por intereses varios, que valiéndose del uso de ciertos simbolos, desde
el humor y con fines efectistas, pretende proyectarse sobre la opinién
piblica —esto es, sobre el conjunto social conformado por quienes lefan
los impresos y discutfan los asuntos de interés general- con el objetivo
de condicionar su percepcion. Dicho de otra forma, la caricatura politica
es una forma satirica simbélica de interpretacién y de construccién de la
realidad, una estrategia de accién —de personas y grupos— en las luchas
por la produccién y el control de imaginarios colectivos.

La caricatura constituye una unidad conformada por dos partes
igualmente importantes: la imagen y el texto. En el transcurso del tiempo
ambas, la imagen y la escritura, se han desarrollado de manera paralela
compartiendo la tarea de consolidar una comunicacién mixta. Asi, la
caricatura estd compuesta de esas dos partes: una imagen culminada por
un texto, o un texto vigorizado por una imagen. La caricatura politica
mexicana producida en el siglo x1x necesitaba y se valia de textos plas-
mados en titulos, pies, coplas o versificaciones que complementaban o
explicaban lo representado.

A diferencia del periodismo —que ha merecido una importante aten-
ci6n por parte de los historiadores mexicanos—, la caricatura politica de
la prensa periédica ha pasado casi desapercibida, salvo contadas excep-
ciones, y su estudio no ha despertado demasiado interés en el intento
por comprender el desarrollo y la conformacién de la cultura politica
nacional. La mayor parte de los esfuerzos realizados en torno al estudio de
la caricatura se han traducido en escritos de poca profundidad analitica,
pues sus enfoques estdn prioritariamente dirigidos a la recuperacién y
reproduccién de imdgenes. Aunque también es preciso sefalar la im-
portancia de una serie de sugerentes acercamientos que en lfas dltimas
décadas han dado cuenta de un renovado interés por comprender el peso
y el cardcter de la caricatura politica como un agente relevante en los
procesos histéricos —sociales, culturales y politicos—. En este contexto se
insertan las preocupaciones de este estudio.

Partimos de la idea de que en los primeros afos del tuxtepecanismo
la caricatura politica de la prensa periédica actué como el espacio de
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enfrentamiento de los diferentes grupos que rivalizaban entre s{ con el
objetivo de obtener el control gubernamental. Que, paulatinamente,
como consecuencia de los cambios en las dindmicas politicas, el uso de la
caricatura se fue transformando hasta adquirir el perfil que, finalmente,
conduciria a que se transformara en un recurso de interaccién con el
poder politico, en un medio que persegufa captar la opinién y atraer
el interés de la sociedad civil, esto es, a constituirse en un dmbito de
expresién de la esfera piblica.

Consideramos que durante esta etapa la interlocucién entre la prensa
y el gobierno oscil6 entre el acuerdo y el enfrentamiento. Las relaciones de
entendimiento se establecieron, predominantemente, con ¢l periodismo
oficialista y parte del independiente, y estuvieron caracterizadas por las
negociaciones y los consensos en torno al proyecto politico emanado del
triunfo tuxtepecano. Aunque estos vinculos no estuvieron exentos de la
instrumentacién de estrategias que inclufan prebendas, subvenciones y
otras formas de compensacién otorgadas por las autoridades a periddicos
y periodistas, lo cierto es que buena parte de los miembros de esta prensa,
en consonancia con la concepcidn y posicionamiento de importantes
sectores de la sociedad capitalina, compartfan credos e ideas y coincidian
en los principios y definiciones de las necesidades nacionales y la exigen-
cia de un Estado fuerte, por lo que se identificaron con las acciones y
actuaciones de los gobiernos revolucionarios y, en tal sentido, apoyaron,
respaldaron y promocionaron las politicas gubernamentales.

Cuando la interaccién entre el universo periodistico y el poder por-
firiano estuvo marcada por los enfrentamientos, entonces predominé el
establecimiento de estrategias de subvencidn, la reglamentacion legal,
la censura y la represién. En efecto, los politicos tuxtepecanos buscaron
reducir las manifestaciones de disenso que erosionaban las posibilidades
de éxito de su proyecto —el de afianzar al Estado-nacién liberal y moder-
no--y que socavaban su legitimidad. En este sentido, el gobierno tuxte-
pecano, valiéndose de los poderes legislativo y judicial, supo diseniar su
batalla contra el periodismo —independiente y oposicionista— cuidando,
cuando menos en apariencia, el estricto apego a la constitucionalidad y
la legalidad, al credo liberal y al republicanismo.

En esta linea de reflexiones, suponemos que fue la necesidad de
fortalecer la legitimidad gubernamental —al interior y al exterior del
pais— el factor que influyd de manera decisiva para que las autoridades
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oficiales optaran por reprimir a la prensa recurriendo al uso de los marcos
legales y jurfdicos, antes que a acciones violentas y extralegales; para ello
fue necesario instrumentar legislaciones adecuadas y fortalecer Iz alianza
entre los tres érdenes de gobierno. El contubernio del peder ejecutivo
con el legislativo y el judicial para someter al periodismo se evidencid en
momentos claves como la reforma del articulo séptimo constitucional,
en 1882, y en el proceso penal por sedicién en contra de periodistas y
estudiantes por el asunto de la deuda inglesa, en 1885; momentos ambos
que resultan fundamentales para entender los cambios y transformaciones
en la dindmica de las relaciones entre la prensa y el gobierno.

También se puede inferir que entre las autoridades gubernamenta-
les v los diferentes miembros de la prensa —propietarios de pertédicos,
directores, editores, periodistas, caricaturistas e impresores— se estable-
cieron relaciones dindmicas, determinadas por las particularidades de
las circunstancias y los intereses de los propios sujetos sociales. Asi, los
funcionarios, en su preocupacién por obtener ¢l control sobre los actores
del periodismo, disefiaron politicas basadas en la gratificacién, el cohecho
y la asimilacién, o en la censura, la amenaza y la represién, en donde la
aplicacién de una no exclufa a las otras, esto es, se podfan utilizar estra-
tegias paralelas. Y lo mismo se descubre al observar a los representantes
de la prensa que se colocaron, bien por convencimiento o por seduccién,
al lado o en contra del gobierno. Existieron periédicos que optaron por
una actitud de independencia, que los facultaba lo mismo para ejercer
la critica que para brindar respaldo; no faltaron algunos otros que tran-
sitaron de una a otra postura, bien fuera de la oposicién al oficialismo o
viceversa; y, por tiltimo, los que supieron medrar a su favor especulando
unas veces con el ataque y otras con ¢l reconocimiento a las autoridades.
Los cambios en la dindmica politica durante los afios del tuxtepecanismo
y su impacto en el escenario periodistico modificaron el cardcter de las
relaciones entre ambos actores definiendo la institucionalizacién de la
prensa como agente fundamental de la esfera pablica al afirmar su papel
como instancia de intermediacién entre el Estado y la sociedad y su
actuacién como conciencia critica de la vida piiblica.

Paralelamente, la caricatura politica operé, por un lado, como un
instrumento fundamental en las luchas partidistas que caracterizaron los
enfrentamientos entre las disrintas camarillas liberales que dominarson el
escenario politico durante la mayor parte de la década de 18705 y, por
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el otro, como un recurso de critica a las actuaciones y decisiones de los
hombres en el poder. Todo ello en el marco de una esfera piblica en la
que la sociedad civil cambié en sus matices hasta Hegar a asumirse como
la legitima interlocutora del gobierno. El escudio de la caricatura también
resulta importante porque ésta se constituyé en un referente forjador
de realidades que mediante la construccidn y asociacién de simbolos
generd determinadas percepciones en torno a personajes y situaciones
de la vida publica, que lograron configurar una serie de representacio-
nes que definieron los imaginarios colectivos.

También es importante considerar que el uso de los recursos visuales
fue un elemento que influyé decisivamente en la conformacién de las
ideas y de las opiniones de algunos sectores de la sociedad de la época
¥ que, en este sentido, la prensa con caricaturas politicas constituye un
espacio privilegiado para acercarse a las preocupaciones, los lenguajes y
los imaginarios politicos de sectores medios y altos de la ciudad de Mé-
xico, en los aflos del tuxtepecanismo. Contra la idea generalizada de
que el recurso visual de la caricatura politica tenia mayores posibilidades
de impactar en amplias capas de la poblacién, al llegar a los analfabetos y
configurar casi una forma de comunicacién popular y masiva, es posible
observar que la prensa con caricaturas politicas del periodo en estudio
constitufa un particular lenguaje, cuyo desciframiento requeria de que
el receptor poseyera un determinado capital cultural que le permitiera
la comprensién total del mensaje. Asi, esa prensa era producida y estaba
dirigida a grupos sociales acotados, como se colige tanto por el lenguaje
mismo de las caricaturas, como por los reducidos tirajes y los altos costos
de las ediciones, entre otros factores. Cabe precisar que no desconocemos
el hecho de que existia una gama de impresos con imdgenes, incluida
la caricatura, dirigida a sectores mds amplios, en el que }as hojas sueltas
ocupaban un lugar privilegiado. De lo que estamos convencidos es que
los periédicos con caricaturas politicas estaban, al menos en su origen,
destinados a sectores o grupos mis reducidos de poblacién.

Del lado de los lectores, y siguiendo la idea de E. H. Gombrich de
que “el arsenal del caricaturista siempre estd en el mecanismo de nuestra
mente”, es posible establecer diferentes tipos de lecturas acordes con los
receptores.’ Podemos distinguir dos niveles de lectura; uno que atiende

" Gombrich, 1998, p. 139.
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s6lo ala idea primaria de la imagen; otro mds estructurado y complejo que
incluye la comprensién del sentido total del mensaje. Un mensaje basado
en un lenguaje elaborado que la caricatura politica fue construyendo en
el marco de las estrategias de accién e intervencién politica desplegadas
por facciones y partidos para enfrentar al gobierno o a grupos rivales. Para
aquellas personas que compartian referentes y preocupaciones comunes,
ese lenguaje —basado en la apropiacién de los recursos que avalaban al
poder— hacfa posible la ripida identificacién de personajes, escenario y
situaciones y la comprensién del mensaje.

La investigacién se circunscribe a la ciudad de México por varias
razones fundamentales para el trabajo. Primero, porque era el lugar en el
que residfan los principales protagonistas de la vida politica nacional, en
particular los representantes de los poderes federales. Segundo, porque
era el lugar donde se imprimfan los mds importantes periddicos, tanto
los interesados en la lucha partidista, como aquellos enfocados a la critica
al gobierno federal, y donde laboraban los principales caricaturistas y
periodistas. En tercer lugar, porque cra en la ciudad de México don-
de se articulaban e instrumentaban las politicas de negociacién y las de
censura, y donde se disefiaban las estrategias de subvencién y de repre-
sién. Por dltimo, porque fue el escenario en el que se desarrollaron los
episodios mds dlgidos entre el gobierno y la prensa en coyunturas como
las ocurridas en 1882-1883 y 1885, por los asuntos de la reforma del
articulo séptimo constitucional y el reconocimiento de la deuda ingle-
sa, respectivamente, momentos que condicionaron el derrotero de las
relaciones entre la prensa y el gobierno.

Temporalmente, desde la perspectiva politica, el interés se centra
en el periodo tuxtepecano de la historia mexicana, claramente definido
por dos momentos coyunturales, que marcan respectivamente ¢l inicio
v el fin de esta etapa: 1876 y 1888. Serfan los principios de Tuxtepec,
especialmente ¢l de la no-reeleccién, y la necesidad de lograr la paz y
la estabilidad nacional los que pondrfan su impronta sobre estos doce
afios, marcando los debates en la prensa y las actuaciones del gobierno.
Se inaugura con la proclama del Plan de Tuxtepec en enero de 1876; ese
mismo afio los conflictos armados y los enfrentamientos constitucionales
conducirfan a Porfirio Diaz a la presidencia de la Republica. Se cierra
en 1888, afio en el que Dfaz —legitimado por el poder legislativo via la
aprobacién de reformas constitucionales y avalado por la fuerza militar—,
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transitd, sin mayores obstdculos o sobresaltos, de la defensa a ulwranza
del precepto de la no-reeleccién a la acufiacién de la idea del “hombre
necesario” y el amarre de la reeleccidn a su favor. En lo periodistico, el
marco temporal permite seguir el proceso de transformacién en la dind-
mica de la prensa con caricaturas politicas que transita de desempenar
un papel protagénico en las luchas partidistas por el acceso al poder a
convertirse en un espacio de critica al poder, una especie de censor de
las autoridades, una opcién para la puesta en marcha de una cultura y
préctica de participacién ciudadana en los asuntos de gobierno.

En sintesis, se estudia este periodo por considerar que en él tuvieron
lugar una serie de transformaciones importantes en lo politico y en lo
periodistico. St en esos afos, en lo politico se transitd de una enconada
lucha partidista a la consolidacién de un régimen unipersonalista y de
la defensa de la no reeleccién a la instauracién de la recleccidn, en lo
periodistico se observa un proceso evolutivo que condujo de la proli-
feracion a la prdctica desaparicién de las publicaciones con caricaturas
y de la primacia de la prensa satirico-facciosa con caricaturas politicas,
destinada 2 la obtencién del poder gubernamental, a los inicios de una
prensa ctitica enfocada a servir de expresién a la sociedad civil y de me-
diadora entre ésta y el aparato estatal.

Cabe senalar que la importancia de esta investigacién reside en el
andlisis del proceso histérico del tuxtepecanismo recurriendo al uso de
la caricatura politica, fuente poco explorada en la historiografia nacio-
nal. La caricatura es aquf un documento fundamental, cuya lectura y
desciframiento permite entender la época en estudio observando las
dindmicas de los enfrentamientos facciosos por el usufructo del poder y
el papel que desempefiaba la prensa como parte de la estrategia de esas
luchas entre grupos rivales; igualmente, es un recurso que permite des-
cubrir la forma en que se generaban determinados imaginarios en torno
de ciertas personalidades del momento. Asimismo, desde la sdtira y el
humor, posibilita el andlisis de los discursos oficiales y contestatarios y
el develamiento de los intringulis politicos.

Las particularidades del complejo proceso de las relaciones entre la
prensa con caricaturas y el poder politico se atisba desde una perspectiva
que entrelaza los conceptos y métodos de la historia politica y la cultu-
ral. Esta interrelacién de miradas y abordajes permite comprender las
dindmicas y transformaciones que caracterizaron el desarrollo de la esfera
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puiblica de la ciudad de México, asi como una lectura mds completa de la
etapa en andlisis. Finalmente, este libro centra su interés en un periodo
de la historia que generalmente se ha estudiado como parte del porfiriato
v que, en cambio, merece en estas pdginas un tratamiento auténomo.
Se considera que fueron esos los afios formativos y de consolidacién
politica, diplomdtica y gubernamental de Porfirio Diaz, mismos que
petmitirian su afianzamiento en el escenario nacional a partir de 1888;
que fue esa erapa el tinico momento de la centuria decimondnica en que
se vislumbré la posibilidad del ejercicio democritico electoral basado
en la alternancia presidencial; y, por ultimo, también durante esos afios
aconteci6 la colisién de fuerzas y tensiones al interior del Partido Liberal,
que se diluirfa con el fortalecimiento def grupo porfirista.

L. LA CARICATURA POLITICA EN LA PRENSA
PERIODICA DE LA CIUDAD DE MEXICO,
1876-1888

Las caricaturas polfticas de la prensa periddica permiten seguir el curso
de los acontecimientos, tomatle el pulso a las tensiones politicas, penetrar
en las dindmicas de los equilibrios de poder, descubrir los asuntos que
estaban en el lugar central y los personajes que ocupaban papeles estelares
en un lugar y momento determinados. El estudio de las caricaturas poli-
ticas posibilita descubrir los aspectos mds relevantes que interesaban a un
conjunto social especifico y recuperar la historia desde una perspectiva
alterna que, en este caso, ayude a comprender los vaivenes de la esfera
publica mexicana durante la etapa tuxtepecana.

Para comprender la importancia y repercusién que tuvo la caricatura
polftica de la prensa periédica en esa etapa, se requicre una discusién
en torno a la circulacion, lectura y recepcién de las caricaturas politicas.
Este examen permitird establecer quiénes eran los destinatarios y quié-
nes se encontraban detrds de esas publicaciones. Asimismo, servird para
precisat el posible impacto que tenfan entre la poblacién y delimitar los
grupos y dmbitos en los que influfan. Para cllo, serd importante definir
los factores que determinaban la produccién y la difusién de las carica-
turas politicas y los intereses a los que respondifa su creacidn, asi como
las particularidades del lenguaje que utilizaban.

Por otra parte, un acercamiento estadistico a la prensa con caricaturas
politicas, producida en el periodo, permitird observar algunas particula-
ridades de la vinculacién establecida entre el poder politico y el universo
periodistico, asi como notar los flujos y vaivenes de las luchas partidistas,
las posiciones de los grupos de interés dentro del periodismo y las reper-
cusiones de las estrategias gubernamentales de control de la prensa.

(21]
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1. BREVES ANTECEDENTES
DE LA CARICATURA EN MEXICO

Estudios sobre la historia de la caricatura en nuestro palis coinciden en
que la primera caricatura politica se publicé en México el 15 de abril
de 1826 en El Iris.' Pero se traté de un caso excepcional dentro de la
publicacién que, en realidad, no marcé el inicio de una nueva prdctica
periodistica, la cual atin tardarfa un par de décadas en sentar bases y
otras tantas para consolidarse. En efecto, fue hacia finales de la década de
1840 cuando se introdujo el uso de la caricatura politica de forma regular
como parte integral de las publicaciones periddicas. Con este criterio,
Bonilla Reyna sefiala que fue E/ Calavera, publicado en 1847, que en
apenas poco mis de tres meses de vida incluy6 catorce caricaturas, “la
primera publicacién periddica mexicana con caricaturas que se conoce”,*
pues aunque la misma autora advierte el ancecedente de Don Simplicio,
en 1845, también precisa que ese periédico sélo incluyé dos caricaturas
en sus tres afios de edicion.

Por su parte, Acevedo refiere también el caso, en 1845, de £l Gallo
Pitagdrico que incluyé imdgenes satiricas pero puncualiza que lo hizo
de forma aislada.? Asi, Bonilla, consignando a £/ Calavera y a Don
Bullebulle, sefiala el afic de 1847 como el del “arranque de la generaliza-
cién de la grafica satirica en la prensa ilustrada de nuestro pafs”.* Mds
all4 de establecer precisiones respecto de una fecha o un titulo definito-
rios del proceso, interesa obscrvar que fue en esos afios cuando empezd
a instalarse en el universo periodistico la prdctica del uso de la caricarura
y c6mo, a partir de entonces, empezé a perfilarse como un recurso de
accién e intervencién en las luchas por el poder.

1 Fl Ivis, 15 de abril de 1826, edicién facsimilar de la Universidad Nacional
Auténoma de México, 1988. Entre ocros: Barajas, 2000, pp. 35-37; Coudart, 2000,
pp- 134-135.

? Bonilla Reyna, 2001a, pp. 71y 73.

¥ Acevedo, 1994, p. 13.

* Borilla Reyna, 2001a, p. 72. Sobre la introduccién de la caricatura politica en
México, Bonilla sefiala que Trenco Paz la atribuye = Alfredo Bablot por su publicacién
El Telégrafa, de 1852, La misma autora precisa que no fue ese el primer periddico que
la usé pero si fue el primero “cuyas ilustraciones adopraron un estilo que hacfa afios
corria con fortuna en Europa”. Bonilla Reyna, 2002, pp. 58 v 60.
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Al mediar ¢l siglo x1x la apropiacién de las caricaturas politicas por
parte del periodismo generé la inclusién de ese nuevo protagonista en
la vida publica y politica del pafs. Acevedo apunta que fue a principios
de los sesenta, a partir de 1861, que “la caricatura politica florecidé en
los periédicos de la ciudad de México”,” pues en ese afio seis periddicos
“ejercian la critica politica desde la tribuna de la caricatura”. Como lo
ha mostrado también Coudart, en un esfuerzo por entender de manera
conjunta ¢l desarrollo y la trayectoria que se operd en los periédicos con
caricatura, la explosién se ubicarfa en los sesenta y setenta. De tal suerte
que la produccion de este género dio un giro radical, pasando de una
decena de titulos como méximo —4 publicaciones en los cuarenta y 6 en
los cincuenta—, a més de tres decenas en cada una de las siguientes dos
décadas —con 31 y 34, respectivamente—.° La importancia de estos datos
es su coincidencia al constatar que, efectivamente, “el comienzo de la
década de los sesenta sefialé el principio del auge de [a caricarura”.’

El empleo de la caricatura como recurso periodistico fue en México
producto y consecuencia de influencias externas. Muchas de las prime-
ras caricaturas que se hicieron en el pafs, si no es que todas, fueron en
realidad copias de otras de factura europea adaptadas a las circunstancias
mexicanas, tal fue el caso, por ejemplo, de las que se publicaron en £/
Telégrafp, como lo muestra y analiza Bonilla Reyna.® Sin embargo, destaca
la autora que ¢l mérito de esas caricaturas fue que sirvieron para introducir
en México el “estilo que estaba en boga desde afios atrds en Francia, en
célebres periddicos como La Caricaturey Le Charivari”.

* Acevedo, 2000, p. 7y 1994, p. 9.

¢ Coudart, 2000, p, 135. Agradezco a Laurence Coudart quien me facilité sus datos
y estadisticas actualizadas sobre la “Creacién de periédicos con caricaturas, 1826-19197.
Las cifras constatan que en la primera mitad del siglo hubo apenas un leve despertar, que
las décadas de 1860 v 1870 fueron de explosién, la del ochenta de caida y la siguiente
de equilibrio, con una ligera tendencia creciente.

7 Acevedo, 1994, p. 17.

$ Alfredo Bablot “se apoyaria en un repertorio de publicaciones ilustradas que quizd
en patte trajo consigo, ademds de otras que recibirfa estando ya en México” y de las
cuales se sirvié, ddndolas como modelo a H. Méndez, “un oscuro dibujante mexicano”
que fue quien ilustrd las paginas de Ef Telégrafo. Méndez no sélo adopté ¢l estilo sino
“imégenes concretas”, de tal suerte que un “buen nimero de [las caricaturas ...] son
copias literales, 2 las que solo se cambiaron los pies con el fin de adaprarlas al contexto
mexicano”. Bonilla Reyna, 2002, pp. 60, 76 v 95.
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Y la carta de naturalizacién habria de conseguirse finalmente. Al
paso de los afios, fa conjuncién de varios factores —como el aumento
de la impresién de periédicos con caricaturas, la intensificacién de la
dindmica creativa en torno a las imdgenes satiricas y las transformaciones
en la esfera politica— harfa realidad “el trdnsito hacia una caricatura mds
moderna y sintética”.? El cambio en la caricatura de la década de 1850,
precisa Bonilla Reyna, consistié en que la influencia francesa permitié
“una forma mds directa de construccién”, en la que la alegorfa dejé de
“constituir el eje estructurador del contenido simbélico de las imdgenes
satiricas”.’® Acorde con la idea de que fue a finales de esa década cuando
se operaron cambios significativos en la forma y el contenido de las
caricaturas, Acevedo precisa que fue en La Fata de Cabra, en 18506, don-
de se concretaron las nuevas tendencias en la caricatura y que “la caida de
Santa Anna y el fortalecimiento de la faccién liberal coincidieron con
un cambio en el lenguaje de la caricatura: el manejo del espacio tendié a
simplificarse; se recurrfa ahora a una forma mds esquemdtica de represen-
tacién de las figuras a través del uso reiterado de simbolos y convenciones,
creando una forma de expresién mds directa y sencilla™."

Con la experiencia adquirida y las exigencias del mercado perio-
distico v de la vida polftica, durante las décadas de auge “la caricatura
mexicana buscé [...] ser singular y crear sus caracteristicas propias, para
lo cual utilizé formas simbélicas unidas a una tradicién de la historia
nacional, basada tanto en refranes como en canciones mexicanas” y con
estos elementos pudo it construyendo “un didlogo con sus lecrores™. '
Mds alld de las copias, que seguramente continuaron usdndose por mu-
cho tiempo,” de las innegables influencias de los primeros aiios, pero
también de las siguientes décadas marcadas por la retroalimentacién de
publicaciones con caricaturas con los distintos pafses latinoamericanos,

* Bonilla Reyna, 2001a, p. 114,

1 De tal suerte que en esta etapa “el uso de los lerreros descriptivos se ha dejado
précticamente de lado, y las imdgenes funcionan ahora a partir de la unidad e integra-
cién visual de los elementos que las componen, y no a partir de la suma de cada uno
de ellos, gracias a lo cual se logra una sintesis que permite una lectura mds inmediara y
directa de los significados”. Bonilla Reyna, 2002, p. 113

! Acevedo, 1994, p. 14.

12 Acevedo, 1994, p. 22.

1* Coudart muestra como, en 1909, José Guadalupe Posada copiaba para el Gi/
Blas una caricatura de Le Perit Journal, de 1904. Coudart, 2000, pp. 150-151
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asi como con Francia y Espafia, particularmente,|4 lo cierto es que “en
el siglo xix, la caricatura mexicana sorprende por su gran riqueza, su
ferocidad y su imaginacién”.”

La presencia de la caricatura politica como un recurso fundamental en
la actividad periodfstica se consolidé en México durante la segunda mitad
del siglo x1x. A lo largo de las décadas de 1860 y 1870 la prensa periddica
con caricaturas politicas logré adquirir un cardcter propio en el marco
de la vida piblica mexicana, de tal suerte que pronto se convirtié en una
estrategia cardinal en las luchas partidistas por el poder.' Intmamente
ligada a las dindmicas de la politica nacional, fos cambios y reacomodos
ocurridos en el espacio piblico —cuando el tuxtepecanismo logré impo-
nerse y afianzarse en el escenario politico y con ello sentd nuevas bases en
las contiendas partidistas internas y en la vida politica en general— trans-
formaron el cardcter v los objetivos de este género periodistico que, no
funcionando ya mds como arma partidaria, adquirié sentido como instru-
mento de critica al sistema, tanto en lo social como en lo gubernamencal.

2, ALGUNAS PRECISIONES SOBRE LOS FENOMENOS
DE RECEPCION Y LECTURA DE LA CARICATURA
EN EL CONTEXTO MEXICANO

La caricarura politica [...] es el arma del débil y el libro del pucblo que
atin no sabe leer. Al verificarse el acontecimiento politico, la caricatura se

" Es muy frecuente encontrar coincidencias o similitudes en titulos o subtitulos —asf
como algunas influencias reciprocas, que podrfan ser tema de una investigacién- entre
los periédicos de los distintos paises. Sélo por proporcionar un ejemplo: si en México
encontramos un Don Quixote en 1877, en Espafia lo hubo rambién en 1898; y si en
Argenrina ubicamos un periddice llamado £/ Mosquite en 1864, en México tuvimos
La Mosca en 1877, Otros ejemplos argentinos son el mismao Den Quijote en 1884 o La
Orguesta en 1878; rambién podemos establecer similes con Chile, en donde también
existié £l Padre Cobos, de 1875 a 1894, un Mefistdfeles en 1878 o La Linterna en 1898,

15 “Née au xix* siecle, la caricature mexicaine surprend pour sa grande richesse, sa
férociré er son inventivité”, Coudart, 2000, p. 134.

' Aungue no hay que olvidar que también fue durante la intervencién francesa
cuando tuve un sentido profundamente nacionalista de defensa patridtica, como en el
caso de La Orguesta y los dibujos de Constantino Escalante, quien “convertido en una
especic de corresponsal de guerra [...] notifics visualmente de las diversas batallas contra
el ejército francés”. Acevedo, 1996, p. 11. Sin embargo, lo que predoming, sobre todo
desde finales de 1870 y durante roda la siguiente década, fue el cardcter partidisca.
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apodera de él, y con la punta de su lipizlo clavaenla Picota. La impresion
producida es inmediata. La canicatura da cuerpo a las ideas, y presta un fin
2 los rencores indecisos, quizd mejor que el periddico y el libro. El puel?lo
sufre, gime, se irrita; pero su célera no sabe muchas veces contra quién
dirigirse; el lipiz se encarga entonces de fijar sobre tal o cual punto, y de

e . 7
dirigir los odios sobre tal o cual cabeza,

Leer estos conceptos, plasmados en las pdginas de una publicacié.n
periddica de 1879, tercer afo del gobierno tuxtepecano de Pm:ﬁno
Dfaz, permite reconocer que la importancia que la caricatura tenia en
México era tanta como la que tuvo en la Francia revolucionaria o como
fa que tenfa en las principales ciudades del mund‘o desde el se-gl.mclo
tercio del mismo siglo. Desde su aparicién, la caricatura fl:l? ut1hz’ada
como recurso de expresién y como arma de ataque. Tamlfncn- servia a
personas, grupos y partidos lo mismo para dar forma y d1fu510.n a sus
ideas ¢ ideales que para luchar por obtener el poder o destn‘n’r a un
enemigo y, en algunos casos, rambién para dar cauce y circulacion a las
inconformidades y demandas de la sociedad. .

La caricatura se inscribe en el marco de los lenguajes v1suale§. Cada
lenguaje estd constituido por un universo de referenctas. simbélicas, erll
el que cada simbolo es polisémico. La imagen es un c6digo que :%ltlde a
referentes comunes, que responde a determinadas co‘yunt}lras.pohtmas 0
problemas sociales y que contribuye a forjar ciertos imaginarios clolectl—
vos. Desde su nacimiento y hasta nueseros dias, la caricarura ha sido up
espacio de expresion critica, desde una doble perspectiva: lade '1a creacién
individual, 1a voz del caricaturisca, y la colectiva, en Ja medida en que
puede expresar el sentir de un grupo ¢ incidir sobre otros. "

Un aspecto que vale la pena destacar es que el anénimo autor dc
articulo referido consideraba la caricatura como “el libro del pueble que
atin no sabe leer”, linea en la que se inscribe la opinién de Peter Bur.lie,
cuando afirma que la caricatura politica “ha realiza‘do una aportacién
fundamental al debate politico, desterrando la mistificacién del poder
y fomentando la participacién de la gente sencilla en los asuntos d.e
cstado”.® En el mismo sentido, Esther Acevedo considera que la cari-

7 [ Libertad, 11 de enero de 1879.
¥ Burke apunta también que “la popularidad de [las] caricaturas en el momento

de su publicacién indica que tocaron la fibra del puiblico. Por eso pueden ser urilizadas
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catura era “portadora de un contenido polémico [que] llegaba hasta los
analfabetas a través de una imagen que, dfa a dfa, fue de mds f4cil acceso,
pues se construyé paulatinamente un cédigo entre el autor de la misma
v ¢l dvido lector”,™ Si bien es acertada la idea de que la caricatura fue
construyendo cddigos con los que se familiarizaban sus receptores, y es
posible considerar que para influir sobre la poblacién los recursos visuales
probablemente constituyeron en el México de la segunda mitad de siglo
XIX una estrategia de mayor impacto que los de indole escrita, diferimos
respecto de la conjetura sobre la repercusién que entre “la gente sencilla”
y “analfabeta” pudo tener la caricatura polftica de la prensa periédica.

Atendiendo al contexto en que se originaban es necesario preguntarse
si en realidad los productores de periddicos con caricaturas politicas, si
los miembros de las redacciones —desde editores y directores hasta ga-
cetilleros, pasando por los dibujantes— escribfan e ilustraban periédicos
para los sectores populares. Al revisar sus contenidos se pucde asumir
que la respuesta es negativa, al menos durante la etapa que en esta inves-
tigacion se estudia. Es preciso sefialar la existencia de impresos dirigidos
a los sectores populares, que, por supuesto, inclufan también imdgenes:
grabados, litografias y caricaturas, entre otras. Pero se requicre puntua-
lizar que existian diferentes lineas editoriales definidas en funcién de las
preferencias de los receptores a los que iban dirigidas, asi como de sus
posibilidades econémicas. En ral sentido, encontramos diferentes tipos
de impresos gue atrafan a diferentes grupos humanos, de tal suerte que
los periddicos politicos, incluidos aquellos con caricaturas, estaban diri-
gidos a pablicos mds acotados, definidos en funcién de su vinculacién
con la esfera politica.

Para mostrar la prictica de la lectura entre individuos de los sectores
populares, Laurence Coudart toma como referencia la pintura “Tertulia
de pulqueria”, de José Agustin Arrieta, de 1851, en la que se muestra a
un grupo de obreros acompafiados de una china poblana en el interior
de una pulquerfa de Pucbla, leyendo algunos impresos, de los cuales un
par contienen imdgenes.” Pero la misma autora sefiala que se trata de
publicaciones visiblemente populares y efimeras, de las que prdctica-

con clerta garantia para reconstruit unas actitudes o mentalidades politicas perdidas”.

Burke, 2001, p. 100.
¥ Acevedo, 1996, p. 18.
* Coudart, 2000, pp. 138-139.
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mente no han sobrevivido ejemplares, por lo que muy probablemente
pudieron ser hojas sueltas, las cuales, en general, se ocupaban de temas
sensacionales del momento y no necesariamente de asuntos politicos.?!
Asi, coincidimos con la autora cuando afirma que la iconografia fue un
auxiliar fundamental en la construccién de imaginarios y que los impresos
fueron atractivos para publicos populares, en gran medida analfabetos,
que generalmente la historiografia ha considerado como impermeables al
poder y efecto de los mismos, pero haciendo la precisién de la existencia
de diferentes criterios editoriales, puntualizados en el pdrrafo anterior.

Orro aspecto que resulta necesario examinar es el de las prdcticas
de lecturas colectivas —en plazas, cafés y centros de trabajo, entre otros
espacios publicos—, para poder dimensionar su importancia en el contexto
de la difusidn de los contenidos de las publicaciones. Reflexionar sobre
su auténtico alcance y repercusién implica preguntarse, por ejemplo, con
qué regularidad y en qué niimero sc realizaban estas sesiones, a cudnta
gente reunfan, qué impresos se lefan y cémo eran percibidas las noticlas
por quienes las escuchaban. Las interrogantes en torno a este complejo
tema son miltiples, y si bien no podemos dar respuestas —porque no es
la finalidad de este libro—, si se recurrird al andlisis de un caso concreto
para tener un avistamiento que permita fijar una posicién en funcién
del objeto de estudio. Sirva como referencia un episodio narrado en un
periddico de 1888:

Las cigarreras hacen polftica. Sabemos que en una fidbrica de cigatros de esta
capital, las operarias estdn al tanto de la politica y de las diversas noticias

que dan los periddicos, valiéndose para eflo del sigulente medio.

' Los editores de hojas sueltas se ocupaban de diversos asuntos y personajes que
uvieran impacto sobre L2 vida de la poblacidn; el abanico de posibilidades tratadas inclufa
desde cuestiones politicas, asesinatos e incidentes escabrosos hasta fendmenos naturales
—como inundaciones o tertemotos—, adelantos tecnoldgicos o personajes relevantes —lo
misme bandidos que héroes nacionales—. Podemos afirmar que lo que determinaba el
cardcter de las hojas sueltas era el hecho de que un tema fuera escandaloso v, por tanto,
resultara atractivo para el lector. Cuande un suceso politico resultaba trascendente se
le dedicaba una hoja suelta, asf era en {os casos de muerte de un politico importante o
atentados en su contra y también cuando ocurrian protesras y manifestaciones populares,
por ejemplo, la depreciacién de la moneda del niquel, el reconocimiento de la deuda
inglesa o el antirrecleccionismo, Véase, Speckman Guerra, 2005a,
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Se cotizan entre si para pagar la suscripcién mensual de las publicaciones
de mds circulacién y una de las dichas operarias a quien llaman la floja
les lee en alta voz durante su trabajo, haciendo a la vez los comentarios
que su inteligencia le sugiere, retribuyéndosele por todas el imporre de
Sus tareas.

Buena es la idea, pues a la vez que se instruyen, se les hace menos penoso
su trabajo. ;Que la conducra de estas obreras encuenrtre imitadoras!®

A primera vista, esta informacién podrfa conducir a pensar que las
lecturas colectivas eran una préctica comin de la segunda mitad del si-
glo XX, que muy probablemente se realizaban en todas las fibricas de la
ciudad y el valle de México, y que se encontraban arraigadas y extendidas
entre los diferentes sectores sociales. Pero una mirada mds atenta nos deja
ver que el de las cigarreras era, al parecer, un caso de excepcién, puesto
que los mismos redactores exaltan la iniciativa y la ponen de ejemplo
invitando a que tales acciones fueran copiadas por otros grupos.

Ahora bien, entrando en el tema de la nota, lo cierto es que por su
contenido no es posible saber: qué tantas horas del dfa se le dedicaban
a la lectura colectiva; con qué frecuencia se hacfa —cudntas veces por se-
mana—; qué periddicos eran los que se lefan, o qué otro tipo de impresos
se inclufan; si se daba lectura a todas las noticias o sélo a aquéllas que
se consideraban relevantes, y quién hacia la seleccién; en qué horario se
realizaba la lectura, porque seguramente la informacién que se propor-
cionaba no era recibida de la misma forma al inicio del dfa que después
de una larga jornada laboral. De esta dltima observacién se desprenden
otros cuestionamientos, de la lectura en voz alta: qué tanto asimilaban
las obreras en medio del ruido de mdquinas tabajando —y muy pro-
bablemente el sonido de las voces de aquéllas que preferian conversar
a prestar atencién—, gente circulando y con la presién de cumplir con
determinados compromisos de produccién. Y, respecto de las publicacio-
nes con imdgenes, cabrfa preguntarse ;cdmo se asimilaba la informacién
visual?, si, por ejemplo, el periédico circulaba de mano en mano y cada
persona hacfa su propia interpretacién o si la lectora oficial era quien la
describfa y explicaba. Por otra parte, ;se puede realmente considerar que
las cigarreras dispusieran de parte de sus reducidos salarios para pagar las

* Diario del Hogar, 24 de enero de 1888,
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suscripciones mensuales en varios periddicos y para cubrir el sueldo de
“la floja”? Pensar en la aplicacién y efectividad de las lecturas colectivas
conduce a cuestionar su éxito.

Ademdis de las interrogantes planteadas, es necesario anotar que, con
la finalidad de hacer eficiente el trabajo, los patrones buscaban evitar la
distraccién de los obreros, por lo que en algunas [dbricas sc impusieron
estrictos controles v contundentes restricciones que anulaban la posi-
bilidad de “leer ¢l peri6dico” al interior del recinto laboral. Si bien la
prohibicién pudiera indicar la generalizacion de una préctica a la que se
pretendia poner freno, no se debe perder de vista que con rales listas se
perseguia proscribir casi cualquier actividad que dispersara la atencién
del trabajador, por mds o menos significativo que fuera el nimero de
quienes realizaban la accién.?® Lo relevante es que, en los hechos, esas
normativas laborales constitufan una limitante a la difusién de las prac-
ticas de lectura, tanto individuales como colectivas.

Recapitulando, si bien parece evidente el hecho de que en algunos
grupos y lugares se realizaban lecturas colectivas, lo que no se puede
saber con claridad son los dmbitos de impacto y publicos en los que
repercutia pues se desconoce la frecuencia, particularidades y difusion de
esas précricas. Por otra parte, consideramos que la afirmacién de la idea
de que la lectura decimondnica de impresos fue mucho mayor gracias a
la lectura colectiva, que permitié la amplia difusién entre la poblacién,
es todavia un asunto que debe demostrarse con estudios sobre el tema.
En sintesis, las lecturas colectivas sirvieron sélo parcialmente para la
difusién de noticias y en lo que respecta a los periddicos con caricaturas
politicas probablemente no constituyeron una instancia fundamental
de divulgacién.

Para redondear esta idea veamos un ejemplo bastante ilustrativo, el
caso del periédico con caricaturas El Calavera, de 1847. En su estudio
sobre esa publicacién, Bonilla Reyna sefiala el “menosprecio que £/ Ca-
lavera mostré hacia las clases menesterosas, a las que no estaba dedicado

% Bn efecto, aunque para el caso de las fdbricas de Puebla v de Tlaxcala, se sabe
que en algunos centros existfa la prohibicién, acompanada de multas, por “introducir
alimentos, por leer el periédico, por platicar y dejar el telar parado, por perder ¢l tempo,
por dotrir, por gritar, por correr, por lavarse en la fuente, por bailar sin musica, por
silbar, por conversar, por hacer chanzas con otros, por torero, por lépero”. La lista es
amplia. Guriérrez Alvarez, 2005, pp. 542-543
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el periédico”, pues los redactores “rechazaban la participacién de las
clases bajas y las llamaban con sustantivos denigrantes, en particular a los
léperos”. Intenta la autora hacer una precisién y sostiene que “al hablar
de populacho [los redactores] se referfan mds bien a los 1éperos, y no a la
gente pobre y laboriosa, que para ellos quedaba comprendida dentro de
la clase media”.** Sin embargo, para tratar de clarificar el punto, y definir
a los receptores a quicnes estaba dedicada la publicacién, la aurora cita
un ejemplo tomado del propio periddico, que resulta particularmente
significativo, pues los redactores apuntan: “querer nivelar al zapatero que
apenas sabe hacer mas que unos malos zapatos con un zapatero laborioso,
inteligente ¢ instruido, es perder el tiempo en un empefio insensato,
porque el segundo serd siempre superior al otro”.”

Recuperando el discurso de la autora y el del periédico, lo que queda
en claro es que la diferencia que ambos pretenden establecer es artificial,
forzada y confusa. No se trata de una oposicién entre el trabajador y el
vago, entre el artesano y aquel que no tene ningiin oficio, sino de una
diferenciacién de rango y calidad establecida entre personas dentro de
un mismo grupo laboral. Al parecer, lo que estd detrds es mds profun-
do, pues se puede intuir que el zapatero laborioso ¢ inteligente es, muy
probablemente, el duefio del taller, por lo tanto se trataba de aquellos
integrantes de las clases medias que empezaban a cobrar fuerza, mientras
que el otro, ese zapatero chambén, representaria a todos los demds, los
artesanos, ¢l resto de los miembros del universo trabajador de las clases
populares, que los redactores ain no sabian bien a bien dénde ubicar
o cémo definirlos, pero que, eso sf estaba claro, no les interesaba tener
como lectores.

Las mismas diferencias sefialadas para la generalidad de los impresos
se observan también para la caricatura en particular. En efecto, para
transmitir su mensaje a través de las imdgenes, los caricaturistas solian
recurrir, 2 menudo, a un elaborado y fino lenguaje visual que requeria
que el receptor poseyera ciertos conocimientos —tanto culturales, como
sobre los hechos y protagonistas del momento—, para poder interpretar y
comprender el sentido total. Es cierto que también podian valerse de re-
ferencias mds simples, como alusiones a pasajes religiosos o escenas de

% Bonilla Reyna, 2001a, p. 88.
¥ El Calavera, 2 de abril de 1847, citado en Bonilla Reyna, 20014, p. 88.
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[a vida cotidiana, pero aun entonces el destinatario debfa estar enterado
de los dltmos acontecimientos y ser capaz de identificar a los personajes
aludidos, empresa no siempre ficil.

Y tampoco hay que olvidarlo, el humor mismo, y su sentido, es sélo
comprensible en 1un marco de referencias, experiencias y cédigos comunes
que posibiliten a los actores involucrados el reirse de las mismas cosas.
Con esto no negamos que el contenido de muchas imdgenes puede re-
sultar divertido al receptor por lo ridiculo de la situacién representada,
mds all4 del contexto, el significado y el mensaje que se busca transmitir,
pero entonces, la caricatura s6lo estd logrando su objetivo parcialmente.
En ese sentido, se provoca la risa como consecuencia de multiples factores
tales como una deformacién fisondmica {tener grandes orejas, una nariz
prominente, estar despeinado), de circunstancias bochornosas (quedar
desnudo accidentalmente porque la ropa se atora, ser sorprendido en la
realizacién de necesidades fisioldgicas), de una situacién extraordinaria
(ser aplastado por un objeto, mordido por un animal, salpicado al paso
de un carruaje).

En otras palabras, hay situaciones humanas que son universalmente
comicas o ridiculas —no porque lo sean en sf mismas sino por la forma en
que los otros reaccionan ante ellas—, como caerse, golpearse u otras tantas
{que suelen ser los recursos repetidamente explotados en las comedias,
por ejemplo, el pastelazo en la cara resulta divertido sin importar si el
que lo recibe es un vagabundo o el presidente). En efecto, la reaccién
del lector es exactamente la misma que tendrfa cualquier otra persona
que se enfrentara a una situacién similar —en su vida diaria o ante una
imagen—, porque se trata de una reaccién instintiva. Aunque el receptor
se rfe por las circunstancias plasmadas y no necesariamente por el asun-
to que se estd denunciando, de cualquier manera el blanco aludido es,
igualmente, objeto del ridiculo. Asi, la sdtira plasmada en la caricatura
socava la autoridad y sus principios constitutivos porque lo que una
caricarura politica persigue es ~ademds de la denuncia y de la critica— la
irreverencia, la risa burlona y liberadora que destruye la dignidad.

En este contexto, en lo que respecta al impacto que las caricaturas
politicas pudieron tener en el México tuxtepecano, cabe precisar que
consideramos que existian, al menos, dos niveles de lectura del mensaje
acordes con el capital cultural de los receprores. Primero, el que hacian
los individuos con menor ilustracién e informacién y que en sentido
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general alude al mensaje bdsico que expresaba la imagen, el mensaje
pure, simple, que era transmitido a golpe de vista. Segundo, el que ha-
cfan las personas con mayor instruccién, mejores conocimientos sobre
la situacién social, econémica y politica, y quienes tenfan mds interés
en el juego de poder.

Bonilla Reyna, analizando las caricaturas de £ Zelégrafo, sehiala: “este
tipo de imdgenes [...] pudieron contener cierto grado de complejidad
que las haria inteligibles a quien estuviera inmerso en el lenguaje de la
caricatura, pero también en el contexto politico y culcural del México
de esos afios”.* En efecto, para descifrar el mensaje completo que se es-
condfa tras las representaciones visuales, esto es, para entender el sentido
amplio, completo y fino del mensaje se requerfa poseer un importante
bagaje cultural y politico.

Dos aspectos lo confirman, primero, el contenido plasmado exigfa,
en muchas ocasiones, conocimientos de historia, literatura, pintura,
filosofia y mitologfa, por citar algunas dreas. Segundo, también requeria
un amplio conocimiento de los sucesos y personajes de la vida puiblica
nacional, particularmente de aquellos relacionados con la esfera politica.
Tomemos algunos ejemplos: ;cémo refrse de un Dfaz quijotesco que en-
frenta diversas aventuras si no se conoce, la obra de Miguel de Cervantes
Saavedra, o se sabe poco de ella?”” ;Cémo encontrarle sentide a Ja imagen
de Porfirio Diaz montado sobre un gran “7” que se hunde entre las olas
de un mar embravecido si se desconoce todo lo referente al proceso de la
reforma del articulo séptimo constitucional?® Obviamente, el receptor
podia reir por el aspecto flacucho del hombre y por el extraiio traje que
lo cubrfa o lo haria ante el personaje que en lugar de barca navegaba
sobre un nimero y estaba a punto de ser tragado por las olas. Pero,
;c6mo percibir y saber que en el primer caso se parodia al Presidente y
su goblerno, equiparando sus acciones con las de un mundo de aventuras
fantdsticas, todas destinadas al fracaso, y en ¢l segundo se denuncia las
estrategias legales instrumentadas por el gobierno en detrimento de la
libertad de imprenta?

En el mismo sentido, pedemos suponer que seguramente era muy £4-
cil reirse de la imagen de un hombre sentado en un inedoro, ya se pudiera

* Bonilla Reyna, 2002, p. 114,
7 Don Quixote, 1877-1878.
£l Hijo del Ahuizote, 23 de agosto de 1885, “Los ndufragos”.
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identificar o no que se trataba del Presidente (claro estd que si el receptor
podia reconocer la investidura del personaje aludido el efecto escarnecedor
era atin mayor), y sus principales generales esperando turno.” Ello era as
aunque se desconocicra la existencia de un movimiento revolucionario y
¢l contenido del plan politico que abanderaban y, por tanto, no se tuviera
conciencia real de los alcances y repercusiones de ese nronunciamiento.
En efecto, pese a que no se pudiera comprender que era el miedo a los
insurrectos lo que los habfa conducido a tal situacién, [a exposicién
priblica del personaje en la realizacién de un acto particularmente inti-
1 o y carente de dignidad, era suficiente para provocar la risa burlona.

En cambio, ;qué efecto podfa producir en un receptor comin una
imagen en la que se caracterizaba a Sebastian Lerdo de Tejada como un
Napoledn rodeado de unos gatos con botas que conformaban el ejército
zon el que pensaba sofocar la revolucién?® Para tener una comprensién
toral se requerfa conocer la historia politico-militar del emperador francés
y el cuento de Charles Perrault, y ser capaz de hacer el cruzamiento de
significados para poder entender las sutilezas de la burla.” Seguramente
resultaba ficil reirse de la imagen de un militar que cae al vacio empu-
jado por algunos otros personajes pero ;cémo entender aquello de que
el Plan de Tuxtepec era la roca Tarpeya de Porfirio?® Por supuesto, no
todas las caricaturas eran tan refinadas y sutiles, habia otras donde para
la transmisién del mensaje los dibujantes se valian de elementos mucho
mds simples y cotidianos, desde pasajes religiosos hasta espectdcu-
los populares, pero ello no subsanaba lo referente a la necesidad de que
el lector conociera a los personajes representados y estuviera enterado de
las situaciones aludidas. Con todo esto, no excluimos la posibilidad
de que diversos integrantes de los sectores populares hayan conocido
tales caricaturas y reido con ellas.®

2 F{ Padre Cobos, 3 de febrero de 1876, “Al leer el Plan...”.

30 Ef Padre Cobos, 11 de mayo de 1876, “El gobierno cuenta.,.”,

31 Aunque los lecrores pudieran conocer, gracias a la transmisién oral, algunos
pasajes histéricos o literarios se requeria también de la habilidad de poder leer toda la
gama de significados del mensaje.

52 [ 4 Carabina de Ambrosio, 2 de febrero de 1876, “La roca Tarpeya de D). Potfirio”.

3 Aunque es probable que les atrajera mds otro tipo de ilustraciones, como las
representadas en las hojas sueltas, con temas que la genre podia sentir mds cercanos a
su universe de preocupaciones cotidianas.
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Con estos referentes, es posible considerar que la caricatura politica
que se difundia a través de la prensa no debié gozar de wtan amplios
mdrgenes de difusién, como si lo debieron tener las ilustraciones de las
hojas sueltas. Su circulacién debié ser mds o menos profusa entre clertos
grupos, pero dificilmente debid impactar masivamente en el espectro
social. Aunado a lo expuesto, otros factores contribuyeron a diferenciar
a los lectores, pues la sociedad de la ciudad de México se caracterizaba
por las profundas desigualdades econdmicas y culturales entre los dis-
tintos sectores que la integraban, en la que gran parte de los habirantes
provenfan del dmbito rural*® —lo que muy probablemente implicaba que
un gran porcentaje de ellos tuvieran como idioma materno una lengua
indigena—,* casi la mitad de la poblacion vivia en una precaria situacién
econémica® y predominaban altos indices de analfabetismo.*” Como es

*# Para la etapa en estudio en la ciudad de México [a “poblacién inmigrante de
ongen rural alcanzaba casi el 50%”. Rodriguez Kuri, 1996, p. 86.

» Medio siglo despuds, las diferencias en el idioma, la diversidad cultural, fa per-
vivencia de riros y tradiciones populares en el sector rural de la poblacidn mexicana
continuarfan siendo problemas fundamentales para la unificacién y, por tanto, consti-
tuirian algunos de los aspectos fundamentales del proyecto de integracién nacional que
caracteriz a la etapa posrevoiucionaria. Palacios, 1999,

# I 46% de las familias “requeria de mds de un miembro con ingresos” para poder
subsistir. Rodriguez Kuri, 1996, p, 90.

7 Para el caso de los artesanos, Carlos Illades sefala que los “sastres, sombrereros
y tipdgrafos tenfan un nivel de alfabetizacién superior a la mayorfa de los otros oficios
artesanales”; es decir, que probablemente constituian un grupo privilegiado dentro del
mundo artesanal. En efecto, no se sabe si ocurria lo mismo, y es poco probable dadas
las condiciones laborales, con los zapateras o los carpinteros —dos de los grupos mds
numerosos, segiin apunta el propio Illades~ o con el de los panaderos y los tejedores,
por citar algunos referentes. Illades, 1993, p. 96, Sin embargo, hay que considerar que
los artesanos, asf comeo los obreros, a diferencia de otros grupos, contaban con mayores
posibilidades de acceso a la educacién, pero siabrimos el espectro para incluir a quienes
desempefiaban actividades no cualificadas, como vendedores ambulantes, cargadores,
aguadores, servidores domésticos, entre otros, la situacién cambia significativamente,
incrementdndose el nimero de analfabecos. Para ilustrar, sirva como ejemplo una
demanda judicial entablada por Justo Sierra con motivo de la supuesta sustraceidn de
unos billetes de su propiedad, ante las autoridades tuvieron que comparecer a declarar
un tapicero, un aprendiz de tapicere, un menor de 11 afios de edad y dos cargadores,
de estos cinco personajes sélo el artesano sabia leer y pudo firmar. aGN, TSIDE, caja 6,
exp. 126, afio 1886. Denuncia de Justo Slerra, contra el que resulte responsable del
robo de unos bilietes de banco de su propiedad. También en las sociedades europeas
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posible suponer, tales condiciones dificultaban a estos grupos el acercarse
al mundo de los impresos, en general, y en particular a los peri6dicos
politicos con caricaturas, que solfan ser mds caros que los otros.*®

Pese a todo, no dejamos de reconocer que, destinada en principio
acotados sectores politicos y sociales, sin embargo, la caricatura impac-
taba de forma mds general en el espectro social gracias al sentido cémico
al que se ha aludido. Lo importante, sin embargo, es entrever la forma
como las caricaturas politicas de la prensa periédica fueron construyendo
una eficaz asociacién entre determinados simbolos y las imdgenes de
personajes tan singulares ¢ importantes como Porfirio Diaz, Sebastidn
Lerdo de Tejada o Manuel Gonzdlez, los cuales lograron impactar
en sus receptores, contribuyendo a forjar dererminados imaginarios en
torno a ellos. En efecto, la caricatura operaba como un instrumento
esgrimido entre grupos de poder que compartian referentes comunes y
que persegufan generar ciertas ideas y sentimientos respecto de algunos
personajes o situaciones.

Sin duda, las caricaturas politicas tenian lo suyo. Daniel Cabrera,
director y caricaturista de Ef Hijo del Ahuizote, era un convencido del
poder de las imdgenes, de ahi la importancia que se le daba al espacio
visual en su publicacién. El sabfa bien de las repercusiones que podian
tener las caricaruras sobre la imaginacién colectiva, pues en los tiempos de
El Ahuizote, los trazos de José Maria Villasana y Jesus T. Alamilla habfan
influido eficazmente sobre su propio dnimo.* Cabrera, al acercarse a los
cincuenta afios, relataba cémo en la adolescencia “llamaban mi atencién,
las caricaturas del Ahuizote, que ridiculizaban a Don Sebastian Lerdo de

¢l analfabetismo era un grave problema. Para cl caso espaiiol, en un estudio sobre la
literatura anarquista, Clara Lida sefala que la sociedad “espafiola de fines del sigle Xix
y comienzos del xx” era “ampliamente analfabeta” y que los “trabajadores mds o menos
letrados eran una verdadera minorfa”. Lida, 1996, pp. 121-122,

% “Los periédicos pretendieron conscientemente influir en la opinidn publica,
pero su contribucién fue mitigada por factores externos, a saber: falta de medios de
comunicacién, altos precios del transporte y del correo, analfabetismo y elevado costo
del periddico”. Acevedo, 1994, p. 22

3 Bs dificil saber si ¢l impacto y repercusion que alcanzé el peridico £/ Abuizote
tuvo parangén en su época. No hay que olvidar que éste logré imprimirse durante tres
afios, a diferencia de la mayoria de las publicaciones que eran effmeras y no alcanzaban
ni el afio —como verermnos més adelante en este capitulo— lo cual debid influir en su
proyeccién sobre la preferencia de los lectores de periddicos.
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Tejada, haciéndolo aparecer como tirano: en festines, crdpulas y or-
gfas, de manera que yo crefa a ese ilustre abogado, un personaje corrom-
pido de los tiempos del Bajo Imperio”.*

Sobre £l Abuizote también Juan José Tablada evocaria el recuerdo de
estar por las tardes en su casa de la ciudad de México, con las mujeres
asomadas al balcén “mientras que yo, apoderdindome de algin ndmero
de El Ahuizote, olvidado sobre las consolas, me deleitaba con las cari-
caturas”, Y anade que “una tarde alguien gritd: ;Don Sebastidn! Don
Sebastidn!... Todos se agolparon al balcén y yo me decepcioné, pues no
pude identificar al grave personaje entrevisto en el raudo carruaje con
aquel Lerdo de cabeza de loro que trazaban el ldpiz de Villasana o de
Alamilla”."

Lo relevante de ambos testimonios es que permiten vislumbrar
—més alld de la especulacién académica generalizada que sucle atribuir
a las caricaturas el papel de educadoras de la poblacién analfabeta—, el
impacto que este recurso pudo tener en amplias capas de la sociedad,*
aunque sin perder de vista que, en los dos casos consignados, se trataba
de familias de las clases medias en ascenso, cuando no francamente de
elite. Sus declaraciones, especiaimente la de Cabrera, sirven para apuntalar
la idea de que ¢l 4mbito de influencia del mensaje transmitido en las
sdtiras visuales contribufa a la formacién de un imaginario colectivo.*

4 gp1c1, Carta autobiogrifica de Daniel Cabrera Rivera a Reinaldo Ribera, 6 de
febrero de 1906,

41 Tablada, 1991, p. 238. En realidad lo importante del testimonio es constatar
que la publicacion era leida por su familia, pero es un poco dificil creer que él mismo
lo hiciera. Probablemente lo hojeara y mirara las imdgenes, pero dudamos que pudiera
comprender siquiera ¢l sentido burlesco de las mismas, pues Tablada debié tener por
entonces entre los tres v fos cinco afios, ya que el periédico se publicd de 1874 a 1876
y Tablada nacié en 1871. Su recuerdo de El Abuizote parece una-elaboracién permeada
pOT SUS experiencias posteriores,

i2 Consideramos que el destinatario final del mensaje de las caricaturas politicas
de Ia prensa periddica ha sido, en primera instancia, la poblacién con algun tipo de
instruccién y, sobre todo, con marcado interés en el desarrollo de los acontecimientos
piiblicos. En segundo lugar, y por extensién, para la poblacién constituida por los
sectores sociales econémicamente productivos, como los obreros o los artesanos. Para
un mayor conocimiento de estos dos tipos de organizaciones pueden consultarse los
trabajos de llfades, 1996 y Tryjillo Bolio, 1997.

% Porque aquello que se representaba, y mds si se hacfa de forma reiterada, terminaba
por adquirir connotaciones de realidad, esto es, la critica contenida en las caricaruras
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Asf, se puede comprender mejor el destacado papel que los protagonistas
politicos de mediados de siglo le concedian a las publicaciones ilustradas
como instrumentos propagandisticos de sus causas en los enfrentamien-
tos por la asuncidn del poder politico, pues no sélo [as consideraban el
canal de transmisién de sus idearios sino, mds importante atn, la horma
que ayudaba a moldear la opinién de los lectores. Lograr consolidar
una determinada percepeidn respecto de ciertos personajes si bien no
garantizaba el éxito s{ influfa en su logro.

Resulta claro que no escamos en posibilidades de profundizar en
el conocimiento del auténtico impacto y de las repercusiones que las
caricaturas tuvieron sobre el dnimo de la colectividad, para ello se
requerirfa contar con una serie significativa de indicios como los que
aportan la confidencia de Cabrera y el testimonio de Tablada. Pero estos
datos, sumados al del uso repetido que todos los partidos y personajes
relevantes de la época, involucrados en las disputas politicas, hicie-
ron de las publicaciones con caricaturas, asi come a la evidencia de la
lucha de los gobernantes por erradicar ese tipo de prensa durante sus
administraciones, permite suponer que a caricatura jugé un papel rele-
vante en la conformacién del imaginario politico colectivo, al menos en
el de las clases medias y altas de la sociedad mexicana.*

3. ESCENARIOS POLITICO Y PERIODISTICO,
LO QUE CUENTAN LOS NUMEROS

Para tratar de entender las peculiaridades de los escenarios politico y
periodistico —en particular de la prensa con caricatura politica— de la
ciudad de México durante la etapa en estudio, lo mejor es procurar un
acercamiento a través de un andlisis estadistico que permita visualizar las

contribufa a forjar el tmaginario colectivo. Sobre los referentes a partir de los cuales se
forja un imaginario, y tratando el caso de la imagen del gachupin en México, sefiala
Tomds Pérez Vejo que “no importa tanto lz verdad o falsedad de la imagen como su
capacidad de crear ‘realidad’ [...] no importa tanto el hecho en si como la l6gica de su
funcionamiento”. Pérez Vejo, 2005a, p. 1146.

" Fl caso de Benito Judrez es diferente porque —pese a que las criticas consignadas
en la prensa fueron endureciéndose y aumentande a la par de sus sucesivas adminis-
traciones—, durante el porfiriato, tanto el gobierno como sus opositares, se dedicaron a
revindicar su figura dotdndolo de grandes cualidades, hasta situarle en la dimensién de
republicano ejemplar, liberal impoluto, estadista, maestro y héroe de [a patria.
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correspondencias entre uno y otro, asi como observar la forma en que se
comportaron y afectaron mutuamente.® Sin embargo, los resultados que
s¢ presentan son parciales porque ¢l censo elaborado es inacabado, pese
a que tratamos de concentrar y cruzar el mayor nimero de referencias, *
Y esto es asi porque las bases de datos y diversos recuentos sobre las
publicaciones mexicanas decimondnicas organizadas por investigadores
e instituciones adolecen de un defecto principal: son fragmentarias e
incompletas, lo que se traduce en la existencia de generalidades ¢ incon-
sistencias que escapan a nuestro control. Sin embargo, aunque resulta
muy dificil lograr tener datos exactos, la aproximacién efectuada sirve
para tener una idea general del derrotero periodistico.””

* No estd de mds precisar que nuestro estudio atiende dnicamente al universo
de los periddicos de la ciudad de México y que, en ral sentido, estames conscientes
que los resuitados de este andlisis muestran lo que sucedia en el Distrito Federal como
consecuencia de la interrelacion encre los poderes federales y la prensa. Esto cs, sabemos
que las realidades particulares de los estados debieron imprimir un sello diferente al
periodismo regional.

% No desconocemos las probabilidades de que alguno o vanios ttulos se nos es-
capen porque no se encuentran ejemplares en los repositorios de la ciudad de México
en los que trabajames, aunque probablemente si exisran en: colecciones particulares o
se conserven en repositarios extranjeros. También es incompleto porgue sabemos que
circularon muchos mis titulos de los que han perdurado hasta nuestros dias y de los
que sélo hay constancia en otras publicaciones de la época, pero a los que resulta muy
diffcil intentar seguirles la pista. Por ejemnplo, para el afo de 1885 registramos cinco
publicaciones sartiricas, una de ellas con caricaturas, pero st toméramos en consideracion
lo apunrado en una nota de gacetilla de £/ Hijo del Abuizote respecto de la creacidn en
ese mismo afio de sels periddicos de carlcatura los datos serfan diferences. Pere, como
cn otros casos, el periddico sélo apuntaba la cifra sin proporcionar los nombres, lo que
nos impide registrarlos.

# Cabe sefialar que nos hemos concentrado dnicamente en el censo, levantamiento
de estadisticas y andlisis de los periddicos con caricaturas peliticas que se editaron y
circularon durante el periodo en estudio. Dejamos de lado aquellas publicaciones que
se valicron también del uso de caricaturas politicas como los almanaques, los folletos,
los cuadernillos o las hojas suelras porque fueron creados con fines muy diferentes a los
que persegufan los editores de periddicos, por tanto su estudio requeriria de otras herra-
mientas metodoldgicas que atendieran a las dindmicas de la produccidn en funcién de
la periodicidad, delos intereses econdmicos y politicos, asi como los piblicos receptores
a los que buscaba impactar, entre otras variables, También prescindimos de aquellos
periédicos que inclufan caricaturas de otros tipos —social, cultural, costumbrista~, pero
carecfan de tono pelftico, como La Broma, en 1888, o £l Mono Sabio, en 1887-1888.
En ¢l mismo caso contamos a los periddicos que se valieron de pequefias o grandes
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Otra limitante comdn a la mayoria de los trabajos en que se aborda la
prensa, es la dificultad para medir, evaluar o analizar los fenémenos de re-
cepcién. En este sentido, resulta muy dificil poder establecer qué sucedia
con las caricaturas politicas, cudl era su impacto, a quiénes llegaba, porque
no se sabe cudnta difusién y circulacién tenian en realidad.*® Es probable
que caricaturas mds cercanas a la critica social como aquéllas en las que
aparecfan personajes como Angela Peralta, Adelina Patd, Luis Mazzantini
o Ponciano Difaz"” fueran muy celebradas y se pasaran de mano en mano,
o se las usara para decorar las paredes de ciertos talleres o lugares de tra-
bajo, porque eran figuras cercanas a los sectores populares, pero como
saber qué ocurrfa cuando se trataba de politicos o periodistas. Lo mds pro-
bable es que s6lo unos cuantos fueran ampliamente reconocidos, como en
el caso del Presidente, pero ;qué pasaba con los senadores y diputados, los
magistrados del poder judicial o los gobernadores de otros estados? Cree-
mos que para una vendedora de tortillas del mercado o para un obrero textil
de las fibricas de Tlalpan no era un suceso comuiin ver a tales personajes y,
por tanto, ;cémo podian reconocerlos en una caricatura y reirse de ellos?™

No hay que olvidar, por otra parte, que en realidad tanto el mimero
de titulos publicados como los tirajes de los mismos fueron siempre muy
reducidos en relacién con el niimero de habitantes. Citemos un caso, en

ilustraciones pero quc carecfan de fines politicos, entre estos ubicamos a Ef Menizor del
Pucblp, entre 1885 v 1888, v La Jeringa, en 1887-1888, ¢ incluimos también el caso
de publicaciones como £/ corres de los nifios, que se editd entre 1872 y 1883, porque
sus ilustraciones no son de tpo politico.

% Posiblemente se exhibian en los muros de los talleres y las tdendas y “hasta en
las mds humildes peluquerfas de los pueblos mexicanos figuraban orlando las paredes™.
Santiage R. de la Vega, en Carrasco Puente, 1353, p. 40.

“ l.as dos primeras fueron importantes figuras de la actuacién, conocidas popu-
larmente comao tiples. La Patti fue un personaje asiduo en las caricaturas de £/ o
del Abuizote, en muchos casos asociada a la figura del Presidente y otros miembros del
gabinete, a quienes se exhibia como sus fieles admiradores-epamaorados. Los otros dos
eran toreros, el primero espafiol y el segundo uno de los mds importantes de naciona-
lidad mexicana.

% Atin hoy en déa, con la masiva presencia de Jos medios de comunicacién que,
como las televisoras, entran a todos los hogares, resulta dificil que ciertos personajes sean
conocidos o identificados, por ejemplo, cudnea gente puede identificar a los senadores
o secretarios de Estado mds alld de algunas figuras sefieras. En tal sentido, nos es dado
suponer que hace mis de cien afios resultarfa aiin mds complicado poder conocer e
identificar a los personajes del mundo de la politica.
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el afio de 1887 ¢l periddico La Convencidn Radical, intimamente asociado
con los intereses del gobierno, declaraba que en la Repiblica Mexicana
existian 227 publicaciones periédicas, de las cuales 54 correspondian al
Distrito Federal. Aunque el periédico sélo proporciona cifras y no enlista
los nombres de las publicaciones, podemos precisar que de esas 54 sélo
cinco incluian ilustraciones o caricaturas, y de éstas sélo dos inclufan
caricaturas politicas.” Del total de las publicaciones del Distrito Federal,
17 eran diarios, de los cuales cinco alcanzaban una vida de al menos 20
afios.”* Veamos, 54 publicaciones para una poblacién de alrededor de
300 000 habitantes, y 227 para un total de 11 250 000.%*

Las cifras son bastante elocuentes, pues se requiere tomar en conside-
racién que en la mayorfa de los casos se trataba de publicaciones semanales
y casi siempre los tirajes eran reducidos, en muchos casos no pasaban de
unos cientos de ejemplares y algunas otras, la menos, alcanzaban a cirar
algunos miles. Por ejemplo, E/ Hijo del Ahuizote en sus mejores épocas
s6lo alcanzd los 7 000 y por lo regular tiré alrededor de entre 2 000 y
3 000 como mdximo.* El Diario del Hogar alcanzé tirajes de 12 000
ejemplares sélo en la primera década del siglo xx.> Serfa a principios de
siglo cuando los tirajes de algunos periédicos aumentarian, oscilando
entre los 50 y los 100 mil ejemplares.’

*' Los periddicos eran: La Jeringa, Ef Mono Sabio, El Monitor del Pueblo, y con
caricaturas politicas £ Hijo del Abuizote y La Patria hustrada.

2 La Convencion Radical, 23 de enero de 1887,

53 Parala ciudad de México Charles W. Zaremba anota 338 000, en 1882; Antonio
Garcfa Cubas, 300 000, en 1884; y Antonio Pefafiel, 329 774, en 1895; por su parte,
Ariel Rodriguez Kuri sostiene que en 1882 la poblacién sumaba 189 340 habitantes,
pricticamente la mitad de lo que apuntan otros autores, sin embargo, en su estudio
hace un andlisis detallado del tema. En tanto, para la poblacién total de la Reptblica
Mexicana, N, Wineburgh, estima nueve millones en 1880; Lorenzo Castro, 12 millo-
nes en 1882, y para el mismo afio Charles W. Zaremba anota 10 001 884; y Antonio
Pefiafiel censa 12 629 825 en 1895. Por su parte, Gortari Rabiela sefiala que para 1895
la ciudad contaba con 330 000 habitantes. Cabe sefalar que Domingo Orvafiancs
apunta que eran 740 000 los habitantes para la ciudad de México al finalizar 1888, v
un total de 11 250 000 en el pais. Davies, 1974; Gorrari Rabiela, 1987; Orvafanos,
188%; Rodriguez Kuri, 1996.

* BrCLC, Agenda de Daniel Cabrera, 1894, 1900 v 1901.

% Vadillo Lépez, 2003, p. 21.

56 Bartra sehala que £ Faparcial llegd a tirar 200 mif ejemplares en 1911, Barrra,
1995, pp. 90-93.
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En efecto, las cifras se tornan cast dramdticas cuando se fija la atencién
no en el nimero de titulos que se editaban sino en los tirajes. El hecho
es que resulta muy dificil tener cifras sobre este rubro porque los perid-
dicos no consignaban esa informacién, salvo excepciones.” Tampoco
se pueden tener cifras fidedignas pues aun cuando se encuentran datos
en alguna nota de gacetilla es necesario siempre tomarlos con reservas,
porque muchas veces detrs se escondfan intereses que enfrentaban a la
prensa oficialista con la de oposicién, por lo cual no se puede confiar
plenamente en su autenticidad, aunque, de cualquier forma, sirven al
menos como un indicativo. Tal es el caso, en el mismo afio de 1887, de
El Monitor del Pueblo, que publica los siguientes datos respecto de los
tirajes diarios de los principales periddicos de México:

«  ElSigl XIX... 600

s El Monitor Republicano... 5500, los dominges imprime hasta...
7000

o ElTiempo... 4000

o El Nacional...3000

¢ El Partide Liberal... 1000

e [l Correo de las Doce... 400

o La Patria.. 1600

»  El Diario del Hogar... 1000

o El Pabellon Espaniol... 800

o La Voz de Espana.... 500

e Ef Pabellsn Nacional.., 1000

o LaVoz de México... 2500

e Las Noticias....1000

*  La Nueva fberia...500

s The Two Republics.. 800

o Le Trait d'Union...800

*  El Fore...400

o El Monitor del Pueblo... 9000

5 En el mismo sentido, Acevedo sefiala que “conocer el tiraje de la prensa decimond-
nica se hace casi tmposible, ya que los archivos de las empresas no fueron resguardados”.
Acevedo, 2003, p. 92

58 El Monitor del Puebio, 24 de agosto de 1887,
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Dejando de lado la ligera variacién, entre los 17 periddicos diarios
que consigna La Convencion Radical y los 18 que aquf se registran, lo
importante es ver que de esos 18 diarios ocho no llegaban al millar de
ejemplares y cuatro apenas alcanzaban los mil, esto es, el 70% de las
publicaciones diarias tenfan tirajes muy pequeios. Obviamente, de la
relacion que presenta Ef Monitor del Pueblo salta ala vista que el dato con
respecto a su tiraje propio es desproporcionado en relacién con todos los
demds, por ello lo dejamos de lado para sumar todas las cifras y vemos
que nos arroja un total de 25 400 ejemplares diarios que, arbitrariamente,
redondearemos en los 30 mil.

Pasando por alto también ¢l hecho de que parte de los tirajes de
esas publicaciones se destinaban a los lectores de provincia, si se divide
el nimero de ejemplares entre la poblacién promedio de la ctudad de
México, alrededor de 300 mil habitantes, resalta el hecho que abarcarfa
s6lo un 10% de fa poblacién. Pero hay otro problema, no es posible sa-
ber en realidad ;qué porcentaje de la edicién trada se vendia? Sobre ello
rampoco hay informacién, y cuando los periddicos oficialistas se referian a
las ventas de los de la oposicién generalmente se burlaban senalando que
nadie los compraba, que los periddicos se “tiraban” a la basura o servian
como papel de envolver en los mostradores; por su parte, los de oposicién
al referirse a los oficialistas sefialaban que iban a parar a las oficinas de
gobernadores o ministros, donde nadie las lefa.” Pero, mis alld de exa-
geraciones reciprocas, lo que parecen eraslucir ambas criticas es el hecho
de que parte de las ediciones no tenfan receprores, lo que nos llevaba a
confirmar que ese 10% es relativo y que dificilmente se debié alcanzar.®

* Por ejemplo, en La Gaceta de Holanda se burlaban de que La Linserna tiraha
casl todos sus ejemplares porque nadie los querfa ni regalados: “Al Administrador de £
Linterna: =Sefior, ;oudntos nimeros se tran del periddico? —Casi todos, amigo, porque
nadie los quiere ni regalados™. La Gaceta de Holanda, 14 de marzo de 1877, Sobre las
subvenciones, las denuncias reciprocas son abundantes en las notas de gacetillas de los
diferentes periddicos a todo lo largo del periodo, sin embargo, Rabasa, en su novela £/
Cuarte Poder, proporciona un resumen, obviamente exagerado pero ilustrativo, de la
situacién: “Se tiraban cuatrocientos ejemplares del diario; cien para los empleados de
mds categorfa en la capiral, v los trescientos para remirirlos a los gobernadores de los
estados, entre los cuales habia quien pagara cincuenta suscripciones. [...] {Con que asi
vivia La Columnal [Seglin eso, st no era don Blas Ramirez, nadie la fefa ni la conocia
quizd!” Rabasa, 1978, pp. 66-67.

% Tirajes bajos y circulacién fimirada obligan a preguntarse por qué se editaban
periddicos que, al parecer, no resultaban un buen negocio. La explicacién reside en
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En este mismo escenario, es necesario recordar un ultimo factor
que rambién influfa desfavorablemente en la venta de las publicacio-
nes: los elevados costos de los periddicos con caricaturas, que solfan ser
bastante mds caros que los que sélo contenfan texto, lo que dificultaba
el acceso de los sectores populares a estos periddicos, de tal suerte que
“el alto costo de los periédicos constituyé un factor que vino a limirar
la circulacién™ ®! Por ¢jemplo, en 1880, un ejemplar de Lz Patria valia
G centavos y, en 1882, uno del Diario del Hogar ascendfa a 5 centavos,
en tanto en 1885, un nimero suelto de £/ Hijo del Ahuizote costaba un
real, esto es 25 centavos. En este escenario, no es dificil pensar en las
precarias condiciones de la lectura y de la circulacién de periédicos.®

Una aproximacion en cifras al comportamiento
de la prensa con caricaturas®

Durante su primer periodo de gobierno, Diaz tuvo que enfrentar la
proliferacién de una critica feroz proveniente, de forma especial, de

el hecho de que la publicacién de un impreso no siempre, ni necesariamente, estaba
motivado por el factor econdmico. Por lo general, durance este periado, la aparicién de
un nuevo periddico respondia mds a la instrumentacion de una estrategia politica que
a la puesta en marcha de una empresa comercial.

 Acevedo, 1994, p. 22.

% 8i volvemos la vista a la época acrual constatamos las dificiles condiciores de
edicidn, tirajes, venta y circulacién de periddicos, pues: “En la ciudad de México se
publican 33 diarios. Se trata de una cantidad muy grande en comparacién con cualquier
capital en otros paises del mundo. Sin embargo la mayoria de esos periddicos imprime
solamente dos o tres mil ejemplares todos los dias, de los cuales venden menos de la
mitad, Esa exuberancia editorial sélo se explica debido a fa dotacién de inserciones
publicitarias de cardcter estatal. [...] En total los periddicos de esa capiral no imprimen,
entre todos, mds de 600 mil ejemplares diarios para una poblacién que, incluyendo la
zona metropolitana que rodea a la ciudad, alcanza los 18 millones de personas”. Trejo
Delarbre, 2002, Por su parte, Gémez Sustaita apunta que “el periddico con mayor tiraje
en el pafs es £l Universal Saca a la calle 215 mil ejemplares diarios, certificados; en una
capital {DF) donde viven 20 millones de mexicanos. En Buenos Aires, una capiral con
nueve millones de argentines, £/ Clarfn vende 800 mil ejemplares y los domingos un
millén. Esto, a pesar de la aguda crisis econdmica del pafs.” Gémez Susraita, 2003,

& Todas las tablas y grdficos fueron elaborados con fundamento en nuestra base
de datos, la cual construimes a parrir del entrecruzamiento de la informacién heme-
rogrifica obtenida de la consulta del catdlogo de la H/aGK, del fichero de la Fr-tiM v de
los periédicos resguardados en la coleccién electrénica Paper of Record, asi como de la
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publicaciones satfricas que se autodenominaban “joco-serias”. Por sus
lemas, que hacfan las veces de subtitulos, en los que gracias a unas cuantas
pinceladas se definfa ¢l asunto del que se ocuparian de forma compren-
sible para el lector, se puede ver que la oposicién a Diaz tenfa muchos
adeptos.®* Si para algunos era el héroe del 2 de abril, el triunfador de
muchas batallas militares, “el esforzado caudillo que posponia sus inte-
reses particulares sacrificindose por el bien de la patria™ y el arrffice del
Plan de Tuxtepec, para otros era o un simple arribista que habia logrado
imponerse en la presidencia con el apoyo de Estados Unidos,* o una
terrible amenaza, pues temfan a su ambicién y pronosticaban el inicio
de una dictadura.”’

Con base en la informacién recabada, y con las reservas del caso, se
puede observar el movimiento que en la fase tuxtepecana, esto es, en el
lapso que abarca de 1876 a 1888, tuvo la produccién de periddicos con

revision de las obras de Andrade, 1901, Larc, 8002123; Argudin, 1987; Bravo Ugarte,
1966; Castro y Curiel, 2003; Bringas y Mascarefio, 1988; Ruiz Castafieda, 1982, 1985
y 1990; Sdnchez Gonzélez, 1997 y Toussaint Alcaraz, 1984.

& La Masca, periddico impertinente y de acerado aguijén, que ha de causar picazén,
a Porfirio y a su gente, Fray Gerundio, semanario satirico, de politica y costumbres, que
hablard de todo, hasta del gnbierno. Ef Tranchete, periddico filose, hablador, leperuno y
endemoniado. & Hifo del Ahuizote, semanario feroz, aunque de nobles instintos, politico
v sin subvencién como su padre, y como su padre, matrero ¥ calaverén: no riene madre.
Y lo mismo ocurria con otros periédicos satiricos, aunque no inclufan caricaruras, como
£l Palp Negro, periddico escandaloso, huérfano de padre y madre, sin perrito que le
ladre, entrometido vy chismosos E/ Doctor Merolice, periédico charlatin, sin mentiras ni
cautelas, que ha de sacar muelas, como ustedes lo verdn; o E/ Tiburdn, periddico joco-
serio de acrualidades, muy burlén y amante de decir puras verdades

55 Periddico abiertamente anti-lerdista, favarecia a quienes como Diaz militaban
en la oposicién a Lerdo y su gobierno. £/ Cascabel, 30 de enero de 1876

% Asilo pintan varias caricaturas de la época, por ¢jemplo, una imagen publicada en
las paginas de La Carabina de Ambrosio lo muestra vestido en su traje militar llamando a
{a puerta de Estados Unidos en diciembre de 1873, acompafiado de Ia leyenda “—Qué
se ofrece, amigo? —Vengo en busca de un ejército para defender la causa popularisima
de mi presidencia’. La Carabina de Ambrosio, 15 de marzo de 1876.

 También durante 1877 aparecieron imdgenes en que se cxplotaba el perfil dic-
tatorial de Diaz. Por ejemplo, tanto en la titulada “El Pave”, publicada en La Mosea,
como en el “Segundo mandamienta”, en La Linterna, la palabra dictadura estd grabada
sobre la espada que ef general sostiene en la mano. La Mosca, 5 de abril de 1877; La
Linterna, 9 de julio de 1877,
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caricaturas politicas. En estos trece afios detectamos que se publicaron
35 titulos {tabla 1, antexos 1 y 2).%

‘labla 1.* Tirulos de los periédicos con caricaruras
que s¢ publicaron entre 1876 y 1888

1. Actualidad, La 19. | Linterna, La i

2. | Abuizote, Ef 20, | Mdscara, Ef

3. | Belcebii 21, | Mefistifeles ]

4, Cantdrida, La 22| Metralla, Ta ]

5. Carabinag de Amébrosio, La | 23, | México Grdfico _ — |
| 6. | Cascabel 24, | Mosca, La

7. Casera, La 25. | Nagual, Ef

8. Coyote, Ef 26, | Orquesta, La

9. | Demdcrite 27. | Padre Cobos, Ef

10. | Don Quixote 28. | Paparrucha, La

11. | Epoca Hustrada, La | 29, | Patvia Festiva, La o

12. | Fray Gerundio 30. | Patria Hustrada, La

13. | Guaceta de Holanda, La 31. | Rasca-Tripas, F{

14. | Gacetilla, La 32. | Sinapismo, El

15. | Hiro del Abuizote, El 33. | Tecolote, El

16. | Historia cantante, La 34 Tertulia, La

17. | Jicote, Ef 35. | Tranchete, Ei

18. | Ley del Embudo, La |

 En tanto, en los veintidés afios que mediaron entre 1889 y 1910 hemos conta-
bilizado el inicio de aproximadamente 66 periédicos con caricaturas, Para el periodo
de 1861 a 1877, Acevedo sefiala que se publicaron un total de 548 periddicos, de los
cuales 41 contenfan caricaturas. Acevedo, 2000, p- &

*” Es pertinente aclarar aqui el caso de £/ Padre Cobos pues aunque esta publicacién
aparecié y desaparecié en varias ocasiones siempre lo hizo bajo el mismo titulo y, al
parecer, bajo la direccidn de Ireneo Paz, hecho que lleva a considerarlo como una sola
empresa periodistica, aunque haya ido variando en sus posiciones y filiaciones. También
anotamos que en ninguna de sus diferentes épocas alcanzd a publicarse durante un aio
continuo {en 1876 aparecié la tercera y en 1880 la quinta, de ambas hay ejemplares
en las hemerotecas, pero no encontramos ni un ejemplar de [a cuarta época que debié
publicarse entre 1877 y 1879).
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La mayor parte de estas 35 publicaciones periddicas tendrian en
realidad una corta vida, que oscilaria entre un par de meses —algunas de
ellas apenas un par de niimeros— y un afio {grifica 1, tabla 2).

En efecto, 26 de Jos 35 impresos contabilizados, o sea el 74%, cir-
cularon menos de un afo; cinco se mantuvieron vigentes mas de uno
pero no alcanzaron los dos afios de vida; un periédico logré subsistir por
un trienio (aunque sélo el dltimo afio queda comprendido en nuestro
periodo de estudio, pues se trata de £/ Abuizote que se publics entre
1874 y 1876) mientras que otro mds sobrevivid por cinco afios y sélo
dos lograron la increible hazana de permanecer por mds de diez afios en
fa arena publica {grifica 1, tabla 2).

Por otra parte, de los 26 periddicos con menos de un afio de circu-
lacién 25 de ellos se publicaron entre 1876 y 1880, con excepcién de
La Actualidad que se edité a finales de 1885 y principios de 1886 {tabla
3). ;Por qué la mayoria de los periédicos tuvieron tan corta duracién?
Por qué pricticamente la totalidad de esos titulos se editaron a finales
de los setenta? Una explicacion radica en el hecho de que se trataba de
publicaciones generadas por niicleos de interés con fines muy concretos,
si bien integrados por personajes que resultan muy dificiles de identificar
como individualidades —con nombres y apellidos— pero cuya existencia
es posible establecer por las filiaciones de los periédicos. Esto es, fueron
creadas en el marco de una intensa lucha partidista para defender causas
o atacar adversarios, generalmente como parte de procesos electorales,
como sucedié en 1876 entre Lerdo, Diaz ¢ Iglesias, y en 1879 entre los
varios aspirantes a la presidencia —que se tratard en el siguiente apartado
de este capitulo—, lo que determinaba que sélo estuvieran en la arena
ptblica por un corto periodo; una vez definida la eleccién su existencia
resultaba innecesaria,

En efecto, en general eran periddicos que estaban al servicio de
una causa pasajera y, por tanto, sus vidas eran efimeras (anexo 2}. Por
otra parte, esa misma temporalidad predeterminada habla también de
la dependencia de ese tipo de prensa de los dictados y caprichos de un
pequefio grupo de individuos que financiaban la edicién y que eran, por
tanto, quienes tomaban las decisiones. En efecto, estos periédicos actua-
ban bajo una linea editorial definida por los patrocinadores y todos los
que prestaban sus servicios en ellos lo hacfan ateniéndose a la consigna
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explicita.” Sirva como ejemplo el caso de Ireneo Paz y E/ Padre Cobos
que, en 1871, careciendo de [os recursos para poder dar continuidad a su
empresa periodistica tuvo que recurrir al apoyo de Justo Benitez y otros
personajes, afines desde entonces 2 Dfaz, quienes se hicieron cargo de la
impresién del periddico.”? Compartfan una misma filiacién politica, en
consecuencia resultaba obvio el cardcter del periddico, su objetivo y su
finalidad. Asi, detrds de Ef Padre Cobos, poco visibles, estaban los mismos
personajes que detris de £/ Mensajero, que por aquellos dias también
hacia campafia en favor de Diaz.

En el mismo sentido, ¢s posible establecer la procedencia del financia-
miento de ciertas publicaciones por su marcado sello gobiernista, como
en los casos de La Carabina de Ambrosio o Mefistdfeles, por citar algunas,
cuyo patrocinio gubernamental fue reiteradamente denunciado en las
piginas de otros periddicos. El periodismo partidista no era pues, pese
a lo que presumian los propios titulos, independiente econémicamente,
aunque si podia serlo respecto del aparato gubernamental cuando no
recibfa subvencién ni se plegaba a su linea politica.

En el caso de los dos periddicos que se publicaron por més de una
década, se traté de empresas de muy distinta filiacién entre si. Uno de
ellos fue La Patria Hustrada (1883-1896), semanario identificado con el
oficialismo —una especie de complemento cultural del diario del mismo
nombre (La Patria, posteriormente vari6 a La Patria de México)—, dirigido
por Ireneo Paz. Un cierto sello gobiernista aflora en las caricaturas de la
publicacién, en las que ademds de cuestiones sociales se abordan también
temas de la vida politica, pero cuya critica se orientaba a las actuaciones

71 En el mismo sentido, aunque para una etapa anterior, Bonilla Reyna sefiala como
El Calavera “fue auspiciado por miembros del partido liberal moderado con el fin de
respaldar su lucha por el poder en €l crftico momento de la invasién norteamericana’,
Bonilla Reyna, 2001a, pp. 71-72. En la situacién contraria apunta que en el caso de
El Telégrafo “parece que se traté sobre todo de una empresa independiente, es decir,
no promovida por intereses partidarios definidos, a diferencia de la mayor parte de la
prensa mexicana, y en particular la de los anteriores periddicos con caricaruras que se
conocen. Su perfil es sobre todo el de una empresa cultural y comercial”, pues en €l las
caricaturas estaban orientadas a ridiculizar “los vicios y tropiezos de la administracion”.
El Telégrafo, 7 de abril de 1852, citado en Bonilla Reyna, 2002, pp. 67 y 69.

72 “A cambio de un sueldo que no podia pagarme el circulo porfirista, Benitez me
ofrecié la impresién de mi Padre Cobos en su establecimiento tipogréfico y quedarfa ast
un poco mds o menos compensado mi trabajo”. Paz, 1997, ¢ 11, p. 160
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de diversos funcionarios pero sélo en muy contadas ocasiones se aludfa a
la figura presidencial, y cuando se le inclufa era con un tono respetuoso,
presentando al Presidente con aspecto natural y sin sefialarle ningin tipo
de responsabilidad o injerencia en la situacién que se escenificaba.”® El
otro periédico que logrd vivir mds de una década fue £/ Hijo del Abuizote
(1885-1903), tinico ejemplo de un periddico satirico con caricaturas de,
aparentemente, abierta oposicién al régimen tuxtepecano-porfirista, gue
consiguié subsistir en medio del clima de censura y represion impuesto
por el gobierno de Diaz. En sus caricaturas se representaban constante-
mente a los principales funcionarios del pais, especialmente los ministros
y al propio Presidente, en situaciones ridiculas y comprometidas, sefia-
lindolos como directamente responsables de la situacién econémica y
politica imperante en la Republica.

Aunque estos dos impresos gozaron de cierta independencia econd-
mica y editorial, en el renglén del financiamiento, empresas que eran
sus rivales en lo periodistico los acusaron de recibir subvenciones bien
del gobierno federal o de algunas autoridades de otro orden. También
ambos fueron sefialados, desde las pdginas de otras publicaciones, por
estar, supuestamente, sujetos en su linea editorial a los criterios impues-
tos por quienes costeaban su tiraje. Asimismo, hay que anotar que £/
Hijo del Abuizote y La Patria llustrada, situados en posiciones politicas
diferentes, abanderando la oposicién, el primero, manteniéndose en la
independencia pero muy cercano al oficialismo, el segundo, no escapa-
rian a la dindmica de los ataques reciprocos lanzados desde las columnas
de uno y otro, aunque esto serfa sélo en una etapa posterior a la aquf
estudiada, v a la que nos referiremos al tratar el caso de Daniel Cabrera
en el segundo capitulo.

Para tener una idea mds clara de las filiaciones y comportamiento
de estos dos periédicos, respecto de la institucién y la investidura pre-
sidencial, 2 manera de ejemplo se presentan los siguientes datos. Sirva
como referencia el afio de 1885, tercero de vida de La Patvia Hustrada y

75 Cabe sefialar que sélo hemos podido consultar este periddico a partir del tomo
tercero, cotrespondiente al afio de 1885, pues ni en la Hemeroteca Nacional, ni en la
hemeroteca de la Biblioteca Miguel Lerdo de Tejada se encuentran los primeros dos
afios. Sin embargo, dada la cercanfa de Treneo Paz con el gobierno y la pasicién de su
principal publicacién, el diario Le Patria, es posible suponer que la linea de La Pasria
Hustrada desde sus inicios haya sido rambién de una critica moderada.
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primero de £/ Hijo del Ahuizote. En ese afio La Patria llustrada se publi-
c6 de enero a diciembre, sumando un total de 52 ediciones con un prome-
dio de cuatro caricaturas por niimero (considerando que ocasionalmente
en algunos niimeros podia variar) lo que supone un aproximado de 208
caricaturas de las cuales sélo en cinco aparecié representado Porfirio
Diaz. En la mayoria de esas cinco imdgenes, ademds, el tratamiento de la
figura presidencial fue prudente y respetuoso; esto es, aunque en el resto
de la escena si se caricaturizaba a personajes y situaciones, al Presidente
se le presentaba précticamente al natural. En tanto, £/ Hijo del Abuizote
comenzd a publicarse en agosto de ese afio, por lo cual sélo se imprimie-
ron 19 nimeros, que contaban con tres a cuatro caricaturas cada uno;
en total se incluyeron 57 caricaturas, en 34 de las cuales se representé a
Diaz y, en general, siempre se mostré al Presidente en situaciones bastante
comprometidas y, obviamente, ridiculas.”*

Un fenémeno que vale la pena destacar es que de los tres periédi-
cos que alcanzaron mds larga vida, los dos anotados y México Grdfico
—dirigido por José Marfa Villasana, que alcanzé los cinco afios— todos
iniciaron cuando el tuxtepecanismo habia logrado consolidarse como
la fuerza politica en el gobierno. En efecto, La Pasria llustrada empezd
a circular en 1883, en la etapa final del gobierno de Gonzidlez, y los
otros dos fueron creados durante la segunda administracién de Porfirio
Diaz, Zl Hijo del Abuizote en 1885 y México Grdfico en 1888, en tanto
la mayoria de periddicos que se publicaron entre 1876 y 1879, durante
el dltimo afio de la presidencia de Lerdo y la primera de Dfaz, tuvieron
vidas breves.

Pricticamente erradicados los partidos personalistas del escenario
de la vida politica, en los tres casos apuntados ¢l sentido con el que esos
periédicos fueron creados era el de la critica o la defensa del gobierno,
a diferencia de los periddicos satiricos con caricaturas editados durante
la década de 1870, los cuales estaban guiados por el espiritu de la lu-
cha parridista, es decir, fundados en la aspiracién de ascender al poder
gubernamental. En otras palabras, estas tres ultimas publicaciones no
constirufan parte de la estrategia de un individuo o grupo para atacar al
gobierno con el fin de socavar su autoridad como via para deslegitimarlo

74 Estadistica claborada con base en la consulta de los periddicos La Patria Hustrada
y El Hijo del Abuizote del afio de 1885.
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y, en algunos casos, deponerlo. Estos nuevos periédicos con caricatura
politica buscaban convertirse en instrumentos que coadyuvaran a la
prictica democrdtica de intervencién participativa de la sociedad en los
asuntos de Estado; esto es, servir a la vez como origen y expresién de
los intereses colectivos, procurando un ejercicio de critica supuestamen-
te racional, basada en la defensa de los intereses nacionales {aunque,
claro estd, no exenta de la defensa de otros intereses de cardcter mds
particular), asumiendo también el papel de educadores del pueblo y,
por tltimo, convencidos de actuar como conciencia de la sociedad y
del gobierno.

Esto es, empieza a delinearse un nuevo estadio de correspondencia
entre los dmbiros del periodismo y la politica, definido como la rela-
cién entre instituciones (entendidas en ¢l sentido de “organismos que
desempefian una funcién de interés priblico” y como “organizaciones
fundamentales de un FEstado, nacién o sociedad”) que se consideraban en
igualdad de condiciones e importancia la una frente a Ia otra. Se vislum-
bra entonces el surgimiento de lo que Palti llama el “modelo estratégico
de la sociedad civil”, el cual implica que “la conformacién de la red de
jerarquias y subordinaciones que constituyen todo orden social involucra
una cierta accién politica préctica’; en tal sentido, “el espacio piblico
dejard entonces de aparecer como un mero dmbito de deliberacién para
convertirse en el material para una intervencién estrarégica, el blanco
de una cruzada ético-cultural destinada a modelar las conductas sociales
¢ individuales”.”

La instauracién de ese “modelo estratégico” empezarfa a regir las rela-
ciones entre ambos actores —prensa y gobierno-—-y de éstos con la sociedad
civil, relaciones triparritas marcadas por el derecho de los periodistas y
la sociedad a cuestionar las actuaciones publicas de los funcionarios,
discutir las leyes y su aplicacién e intervenir en los asuntos de Estado.”
En este renovado escenario se reafirmaria el derecho de la sociedad civil,
y de la prensa como su 6rgano de representacién, de someter a escruti-

** En un estudio reciente sobre la opinién publica en el México decimondnico,
Palti hace un andlisis muy sugerente sefialando dos momentos paradigmadricos en el
proceso evolutivo del concepto, el paso de lo que llama el “modelo juridico de la opinién
publica” (en el que prima la idea de que la ley estd por encima de las discusiones y los
debates publicos) al “modelo estratégico de la sociedad civil”. Palti, 2005, pp. 86-87.

76 Peldd, 2003,
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nio el desempefio de “todos aquellos, en fin, que estdn bajo el dominio
ptiblico” en el marco de la bisqueda por “la produccién de [un] nuevo
consenso politico™.”” En resumen, el surgimiento y consolidacién de un
estadio periodistico en el que la prensa se posiciona a favor o en contra,
apoyando o detractando un proyecto de Estado instrumentado por
el gobierno, en este caso el emanado del triunfo tuxtepecano. Desde
ambas perspectivas los periddicos tienen como tarea educar al piblico
lector, lograr ¢l consenso social, legitimar programas ideoldgicos, esto
es, modelar a la sociedad civil que empleza a hacerse presente y ganar
espacios en la vida pablica.

Volviendo al andlisis de la conducta de la edicién de periddicos con
caricaturas polfticas, fueran saciricos o no, tanto atendiendo a las cifras
por fecha de inicio de las publicaciones como concentrdndose en las de
circulacién, se observa que el pico mds alto en la produccién se ubica
en el afio de 1877, con un visible desplome en 1880-1881 (grdficas 2,
3 y 4; anexo 1). Otro momento significativo en el auge del movimiento
periodistico se ubica en 1879. Por otra parte, los niveles mds bajos en lo
referente a las cifras de circulacién se sitian en 1881-1882 y en cuanto
a las de inicio en los afios 1882, 1884 y 1886-1887. La caida sufrida en
1880-1881 ya no se remontarfa sino parcialmente en 1883 y 1885. En
realidad, salta a la vista que de nueve afios de la década de Jos ochentra,
esto es, entre 1880 y 1888, en cuatro de esos afios no hubo un nuevo
periédico. Y en los de mayor produccién sélo se alcanzo la cifra de dos
nuevos titulos y tres en la de circulacidn.

Siguiendo las tendencias que muestran las graficas 2, 3 y 4, se pue-
de trazar una linea divisoria que fracciona ¢l periodo de estudio en dos
secciones claramente diferenciadas. La primera etapa, que podriamos
llamar de auge y caida, abarcaria los afios de 1876 a 1881, y estarfa
caracterizada por la gran promocién de periddicos con caricaturas
que alcanzaria sus mds altas cifras, asf como por el abrupto desplome que
los reducirfa a su minima expresién. La segunda etapa serfa la de la
estabilidad y la paz, que va de 1882 a 1888, caracterizada por la escasez
de nuevos titulos y una tendencia de equilibrio sostenido sin grandes
variaciones ni sobresaltos.

77 Lettieri, 2005, p. 110

rifica 2. Comparativo de los periddicos con caricaturas politicas que iniciaron
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y que circularon en la ciudad de México por afio, 1876-1888

12 ~

(=)
—

=] w <+

S021pQIIRd BP 0JRWNN

1877 1878 1879 1880 1881 1882 1883 1884 1885 1886 1887 1888

1876

M Circulacién total

En circulacion

M Iniciaron



88871

£B8T 9881 S8BT 88T E88T (¢88T 1887 0881 6731 8/81 /4/81 9481

/I LB8T

888T1-9/81 ‘oue 10d uoremo1n anb
OJIXA] 9P PEPRID B] U2 seonfjod SeImIesiIed uod SOOIPOLI3] 4 BOYRIT)

9881 SB8T 88T £881 2881 881 0881 6481 8481 LL8T

T
o
sadipelad ap oJpWny

9481

8881-9/81 ‘oue 1od uorenmuI anb
ODIXPA AP PEPNI B[ U2 sedTJ[0d SEIMIEILIED UOD SODIPOLI] ¢ EDRID)

01

<1

$021poliad ap ciawiny



60 CARICATURA Y PODER POLITICO

En efecto, las cifras permiten constatar que durante la primera
erapa, la de auge y caida, los crecimientos mds altos de la produccién
de periédicos con caricaturas corresponden a la fase de la lucha armada
tuxtepecana (1876} y el primer periodo de gobierno de Diaz (1877 a
1880), cuando la efervescencia politica alcanzé sus mayores niveles. Por
ejemplo, resulta significativo el afio de 1877, el primero del mandato de
Dfaz, durante el cual iniciaron 11 publicaciones con caricaturas, de las
cuales, al menos cinco eran francamente contrarias al nuevo gobierno.
Los factores se conjugan para ayudarnos a explicar este fenémeno; en
efecto, 1876-1877 fue la etapa mds dlgida en la lucha que sostuvieron
Diaz, Lerdo de Tejada e Iglesias en sus pretensiones por ascender a la
presidencia. Los grupos politicos se encontraban divididos y se en-
frentaban abiertamente desde las pdginas de los periddicos en la dispu-
ta por el acceso al poder, en especial la busqueda por gobernar al pais. En
tanto, en 1879 se vivid el conflicto entre los tuxtepecanos que aspiraban
a suceder a Diaz en la presidencia y la arena periodistica fue una vez mds
el escenario de los enfrentamientos.

Al fin, después de muchos anos, en 1880, se logré la transicién
presidencial en un marco de tranquilidad social y politica, sin conflictos
poselectorales, como divisiones internas o pronunciamientos armados.
El afio de 1881 marca el final de una etapa y el inicio de otra, a partir
de 1882 la estabilidad y la paz serfan las constantes que determina-
rian la produccién de periddicos con caricaturas politicas y el cardcter
de los mismos. La poblacién ansiaba la tranquilidad y la seguridad,
buscaba armonfa y desarrollo econémico y, sin duda, la suma de in-
tereses generaron consensos en torno al proceso electoral v a la nueva
administracién. En realidad, la estrategia politica consistente en que los
enfrentamientos por la presidencia y los reacomodos de los perdedores
—la mayorfa de los cuales fueron recompensados con cargos publicos o
se encontraron otros recursos para controlarlos— tuvieran lugar durante
la etapa final del gobierno de Diaz, resulté una jugada hdbil y eficaz,
pues permitté a Manuel Gonzdlez empezar su presidencia en medio de
un clima de paz.

Al reconocimiento que Estados Unidos brindé al gobierno de Diaz,
en 1878, se sumarfa el restablecimiento de las relaciones diplomdticas
con Francia al inicio del mandato de Gonzdlez, en diciembre de 1880.
Por otra parte, durante los primeros ailos de su gobierno, 1881-1882,
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se vivié una etapa de crecimiento y consistencia econémica. Paralela-
mente, la visible caida en la produccién de periédicos ocurrié en 1880
(grificas 2, 3 v 4), y se agudizé en 1882, el momento mds critico en la
produccién de impresos con caricaturas. La circulacién se redujo a un
dnico titulo, £/ Rasca Tripas, que habia iniciado en 1881 y continué
publicindose todo el siguiente afio y atin durante unos meses de 1883.
Durante la etapa 1877-1880 los tuxtepecanos, paralelamente a una es-
trategia de cooptacién, también instrumentaron y empezaron a aplicar
una disimulada politica de censura y represién en contra del mundo de la
prensa —que se analizard en el capitulo cuarto—, que poco a poco logré
esparcir el temor y afectar las iniciativas oposicionistas, y cuya repercusion
se constataria en la posterior reduccién de impresos que se evidencia a
partir de 1880. Observamos que desde entonces y hasta 1888 la dind-
mica imperante serfa que en algunos afios iniciarfan un mdximo de dos
periédicos, mientras que en muchos otros no habria ningin nuevo titulo
y en general circularfan un mdximo de tres.

Mis tarde llegarfan momentos de tensién en la vida nacional, como
los relacionados con la circulacién de la moneda del niquel, que se tradujo
en movilizaciones sociales, en 1883, y el intento de reconocer la deuda in-
glesa, a finales de 1884, que también provocé el descontento de una gran
parte de la poblacién.” Pero los afios de tranquilidad social, la fragmen-
tacién y dispersion de los grupos politicos personalistas mas importantes
y la asimilacién de lerdistas e iglesistas por parte del tuxrepecanismo,
aunados a la reforma del articulo séptimo constitucional referente a la
situacién legal de la prensa, por lo que los delitos de imprenta pasaron
de ser juzgados por un jurado popular a serlo directamente por los Tri-
bunales de la Federacién, aprobada en 1882 y oficializada en 1883 —que
se examinard en detalle en el capitulo quinto—, pricticamente erradicaron
del escenario nacional a la prensa de oposicidn con caricaturas.

En este contexto, en 1883 se observa un pequefio repunte en el
niimero de las publicaciones, porque en ese aio iniciaron su circulacién
dos nuevos titulos con caricaturas, pero, como es posible suponer por
las circunstancias y condiciones descritas, se traté de impresos con cierta

™ Sabre el tema destacamos el aporte de Guriérrez, quien en su tesis doctoral de-
dica sendos capitulos al andlisis del descontento social en cada una de esas coyunruras,
atendiendo especiaimente a la participacién de los sectores populares, Guriérrez, 2006,
También sobre el tema estd el trabajo de Piccato, 2003.
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tendencia de adhesién o filiacién gubernamental: La Epoca Hustrada v
La Patria Hustrada. De esta manera, cuando los sucesos de descontento
social ocurtieron no se contaba con periédicos con caricaturas politicas
que fueran franca y abiertamente opositores o criticos del sistema. £/
Rasca Tripas, el dinico que la sostuvo durante ¢l gobierno de Gonzilez,
habia dejado de publicarse en febrero de 1883 y las movilizaciones por el
niquel ocurtieron en fa segunda mitad del afio. En tanto los episodios de la
deuda inglesa tuvieron lugar a finales de 1884 cuando sélo se publicaban
La Epoca lustraday La Patria llustrada, aunque ambos periédicos publi-
caron caricaturas alusivas a los sucesos, €l tono fue de prudencia.” No
desconocemos, sin embargo, la probabilidad de que estos dos conflictos
entre el gobierno y la sociedad no pasaran desapercibidos para la critica
y hayan encontrado eco en publicaciones como las hojas suelras.

Si para ampliar el andlisis procuramos un acercamiento agrupando
los daros con base en bloques correspondientes a los periodos guberna-
mentales, se observa que las cifras resultan también muy elocuentes y
confirman las tendencias detectadas en las aproximaciones anteriores
(grdfica 5). Los niimeros muestran la drdstica caida en la produccién
de periddicos con caricaturas si se compara la primera presidencia de
Diaz (1877-1880) con la inmediata a cargo de Gonzdlez (1881-1884),
y constatan que la reduccién fue permanente pues durante la siguiente
administracién porfirista (1884-1888) se mantuvo la baja cifra en las
publicaciones que iniciaron, en tanto que se observa un ligero repunte
en las de circulacién, pero en un nivel muy lejano del alcanzado durante
su primer gobierno (grifica 5).

Sin duda, visualmente los datos resultan mds significacivos pues de 22
titulos que iniciaron en el primer periodo de gobierno de Diaz la cifra se
redujo a tinicamente tres periédicos durante la administracién de Gon-
zdlez y a igual cifra en la segunda presidencia de Diaz. Lo mismo ocusre
si nos fijamos en los datos por circulacién en los que se ve cémo de 28
titulos la cifra se redujo a sicte y luego crecié a 11 (grdfica 5). Al observar
la produccién editorial agrupada en periodos de gobierno destaca, en la
primera etapa correspondiente a 1877-1880, un fenémeno de prolife-
racién de publicaciones, que traslucia la decisién del ejecutivo de

7 La Epoca llustrada, | de diciembre de 1884, “Episodios de la denda inglesa”. La
Latvig Hustrada, 30 de marzo de 1885, “Pasages [sic] biblicos”.

Grifica 5. Periédicos con caricaturas politicas en la ciudad de México

por petiodo de gobierno, entre 1877 y 1888
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respetar la libertad de expresién, ya fuera por una auténtica conviccién
en la importancia de la existencia de la prensa o porque las condiciones
y circunstancias nacionales no permitfan implementar acciones represi-
vas que serian duramente criticadas, en especial procediendo de quien
habia recurrido sistemdticamente al apoyo de la prensa para apuntalar
su lucha en contra del gobierno de Lerdo, o fuera, simplemente, porque
habfa tareas mds urgentes que atender. En efecto, pacificar los brotes de
insurrecciones en diferentes partes del territorio, controlar al aparato
militar o trabajar en el reconocimiento de Estados Unidos y, sobre todo,
consolidar la autoridad del ejecutivo v la legitimidad de las autoridades
eran tareas mds urgentes.

Lo mismo ocurre si se atiende a la produccién de periddicos con
caricaturas politicas agrupdndola por décadas (grifica 6). Se descubre
que en los cuarro ltimos afios de la década de 1870 la cifra de inicio
es tres veces mayor que el toral de los nueve afos de los ochenta. Con
las cifras de circulacién sucede alge similar, aunque de forma menos
drdstica, pues la reduccién alcanza el 50%, disminucién evidentemente
significativa.

En un acercamiento al universo de las publicaciones con caricaturas,
en general, durante el siglo x1x mexicano, Coudart muestra cémo du-
rante la primera mitad de esa centuria la prictica de ese tipo de prensa
fue casi nula y cémo en la década de 1860 fue cuando tuvo tugar el
gran estallido de publicaciones periédicas con caricaturas, mismo que se
consolidd y crecié en la siguiente de 1870. La autora considera que son
estas dos décadas las del “verdadero desencadenamiento” de la caricatura,
el “periodo en que se erige definitivamente Ja caricatura como un estilo
periodistico”. La misma autora, en su gréfica sobre la tendencia evolutiva
de estos periddicos muestra la abrupta caida que el género sufrié en la
siguiente década de 1880.% Esto es, la misma tendencia que observamos
en lo que se refiere exclusivamente al caso de los periddicos con caricaturas
politicas, pues aunque sdlo se analizan los cuatro afios finales de la década
de los setenta se notan las grandes diferencias existentes en relacién con
la siguiente década (grifica 6}.

#0“UIn essor qui devient un véritable déchainement dans les décennies 1860-1870,
période qui érige définitivement la caricature en style journalisique”, Coudart, 2000,
pp. 134-137.
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Grifica 6. Periddicos con caricaturas politicas agrupadas por décadas, 1876-1888
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Lo que se desprende de la lectura de esta serie de grédficas es que, al
parecer, las decisiones de Estado tomaron y mantuvieron un giro deter-
minante hacia [a imposicién de una politica gubernamental que no estaba
dispuesta a permitir la critica, menos atin la proveniente de periddicos
con caricatura politica porque, consideraban, afectarfa sustancialmente
su imagen publica y, por tanto, su relacién con la ciudadanfa. Aunado
a cllo, otra explicacién, ademds de los rudimentos legales instrumenta-
dos con la reforma del articulo séptimo constitucional, la encontramos
en los juegos del poder polftico. Los partidos opositeres se¢ habian ido
debilitando a lo largo de los afios del tuxrepecanismo; en tal sentido, el
desdibujamiento de los viejos grupos liberales de lerdistas e iglesistas y
el sometimiento, antes siquiera de que pudieran consolidarse, de los nuevos
de benitistas, vallartistas, rivapalacistas 0 zamaconistas, por mencionar
s6lo algunos de los mds importantes emergidos de las filas de los revolu-
cionarios, fue proporcional al fortalecimiento de la figura del ejecutivo,
en particular la del propio Diaz.

Efectivamente, entre los tuxtepecanos se operd un fuerte proceso
de erradicacién de los aspirantes a la presidencia, de tal suerte que en el
camino se fueron truncando las expectativas de personajes como Justo
Benitez, Ignacio Vallarta, Manuel Maria de Zamacona y del mismo
Vicente Riva Palacio. Para las elecciones presidenciales de 1884 y las
de 1888 la mayor parte de los periddicos que existian se plegaron a
la candidatura de Dfaz, lo que hacia prdcticamente innecesarias las
publicaciones partidistas de tono satirico con caricaturas, puesto que
no habia oponentes a los cuales atacar, y pricticamente no se alzaron
voces disidentes, salvo contadas excepciones como lo setfan £/ Hijo del
Abuizote, con caricaturas, o el Diario del Hogar.

La instrumentacién de la estrategia gubernamental del candidato
tinico, que se vislumbrd en 1880, se afianzé en 1884 y se consolidé en
1888, transformd las condiciones y caracteristicas del escenario poli-
tico y repercuti6 directamente en el periodismo con caricaturas. Esa
nueva dindmica electoral resulta un factor clave para comprender los
datos que se observan en las grdficas, pues alteré y modificé el patrén
que habfa imperado en este género periodistico deftnido por la accién
encaminada a la lucha partdista. En efecto, durante gran parte de la
década de los sesenta la lucha entre liberales y conservadores definié los
posicionamientos de los impresos con caricaturas, que en el marco de
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ese enfrentamiento adquit{an cardcter de armas para combatir al partido
rival. La situacion se agudizé con la instauracién del Imperio de Maxi-
miliano, que sirvid para unificar a los liberales y sus érganos de prensa
en torno a la figura presidencial de Judrez, la defensa de los principios
republicanos y democriticos, asi como para aglutinarlos en un frente
comun en contra de los conservadores y los gobernantes extranjeros.

Tras el derrocamiento del Segundo Imperio —que implico también
la desaparicién del Parrido Conservador—, el restablecimiento de las ins-
tituciones politicas y el orden gubernamental, inicid entonces una etapa
de fragmentacién y reagrupamiento al interior del Partido Liberal, que se
caracterizé por la polarizacién de fuerzas alrededor de algunos personajes
claves: Judrez, Lerdo de Tejada y Dfaz, y un poco mds tarde Iglesias. Las
rivalidades y enfrentamientos entre los partidos personalistas marcaria
toda la década de los setenta. Este escenario politico imprimirifa su sello a
ta prensa periddica, en particular, y de manera relevante a los periédicos
con caricaturas, que se ejercitarfan en la Jucha partidista electorera.

Desde su mmauguracion, la década de los ochenta mostrarfa una arena
politica modificada, en la que se desdibujaban la pluralidad de candidacos
a la presidencia y, con ello, dejaba de tener sentido la consecuente guerra
entre adversarios. De pronto, los periddicos con caricaturas politicas no
tenfan un objetivo y un fin claros; de repente, quienes durante las dos
décadas anteriores habian sabido para qué servian y para qué usaban
las caricaturas, la sdtira, la ironia y el ridiculo, perdieron el sentido, se
quedaron sin rumbo, carecieron de un motivo claro para saltar a la arena
de la vida publica, dejaron de ser un actor importante en la vida politica.
Encontrar nuevas orientaciones y finalidades serfa la tarea de los peris-
dicos con caricaturas en esta década. Y aunque parecia dificil, y lo fue,
finalmente el objetivo se alcanzaria. El esfuerzo lo inicié £ Rasca Tripas
en 1881 y lo continuaron y perfeccionaron, cada uno desde su posiciéon
ideolégica, econémica o politica, La E;oam Hustvada, La Patria Hustrada,
La Actualidad, El Hijo del Ahuizote y México Grdfico. En una mirada de
conjunto se observa que los periddicos de caricaturas se transformaron
de armas partidistas en instrumentos de intervencién fundamentados en
la critica de la vida politica y social del pueblo mexicano.

Por dltimo, centrando el andlisis en la comparacién de las cifras de
inicio de las publicaciones con caricaturas y las de la prensa en general es
posible observar algunas coincidencias pero rambién diferencias relevan-
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tes. Cabe precisar que se otorga mds importancia a las cifras de inicio que
alas de circulacién, aunque ambas muestren una tendencia similar, pues
resultan mds confiables dado que hay titulos que aparecen y desaparecen
sin que podamos precisar cuindo estaban publicindose y cudndo no, lo
que dificulra el poder elaborar estadisticas confiables al respecto.

Observando el movimiento de la prensa que inicié, afio por afio,
se puede notar que 1877 y 1879 fueron momentos de auge para todo
el periodismo y, en ¢l mismo sentido, constatar cémo a partir de 1880
comenzé una paulatina tendencia descendente que llegé a su punto
critico en 1884 (grdfica 7). En tal sentido, al igual que en las grficas 3
y 4, el corte se ubica en 1880, cuando resulta evidente que concluye la
etapa del crecimiento. Pero el periodo 1880 a 1887 muestra constantes
fluctuaciones y pequefios desequilibrios, siendo ¢l mds obvio la baja de
1884 frente al repunte de 1885, a diferencia de lo que ocurrié con la
prensa con caricaturas, que estuvo marcado por la estabilidad.

El Gltimo dato significativo y diametralmente opuesto a lo observado
en el caso de las publicaciones con caricaturas, es el afio de 1888 en el
que la produccién se disparé hasta alcanzar los 64 titulos (grdfica 7).
Comparando los datos del dliimo afo del segundo gobierno de Dfaz
con el tltimo afio de la administracién de Lerdo de Tejada —que estuvo
marcado por la revolucién de Tuxtepec que obligd al uso de facultades
extraordinarias presidenciales para tratar de controlar a la prensa oposi-
tora—, notamos cémo se pasa de una mediana produccién periodistica,
que con Lerdo alcanzé s6lo 28 titulos, a un exitoso crecimiento que con
Diaz se elevé hasta los 64, A simple vista podria parecer que la politica
del tuxtepecanismo, bajo la cual casi se triplicé la cifra, habrfa permitido
una absoluta libertad periodistica que motivd y se tradujo en el aumento
de impresos. Pero, en realidad, fueron otros los facrores que ayudan a
entender este sorprendente auge. Es pertinente apuntar que la tendencia
observada en las cifras por afio de inicio se apuntala al confrontarlas con
los datos del total de circulacién por afio. Se presenta aqui la estadistica,
con las reservas del caso ya anotadas, para constatar las apreciaciones y
afirmaciones asentadas (grdficas 8 y 9).

El primer pico, el de 1885, es explicable por la efervescencia politica
ante el cambio de poderes y el regreso de Porfirio Diaz al gobierno, pues,
pese a los signos adversos al periodismo que se vislumbraron durante
su primera administracién, atn primaba la idea de que el pafs viviria

Griafica 7. Comparativo de periddicos que iniciaron por afio
en la ciudad de Mégico, 1876-1888
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un clima democrdtico y tolerante. Editores, periodistas, caricaturistas,
y en general todos aquellos que estuvieran involucrados con la labor
periodistica, pronto descubririan lo erréneo de su idea y sufririan los
embates del drdstico cambio operado en la politica del héroe tuxtepeca-
no. El segundo, el de 1888, corresponde al afio de la primera reeleccién
continua de Dfaz, lo que provocé la participacién de las publicaciones
independientes que se pronunciaron contra esta medida lo cual, como
reaccién, generé también el surgimiento de una prensa electorera que
propugnaba en favor del general. Pero, especialmente, en ese afio tuvo
lugar un fenémeno particular: la creacién de un sinnimero de publica-
ciones temdticas o pertenecientes a grupos profesionales (anexo 3).*' De
los 64 titulos registrados 38, es decir, el 60%, eran publicaciones con
una orientacién claramente acotada y destinadas a un publico especifico
y diferenciado, se trataba, entonces, de revistas o periddicos especiali-
zados. En la mayorfa de los casos desde los nombres se determinaba el
sector social, las actividades u oficios, los grupos humanos a quienes iban
dirigidos. De esos 38 periddicos, 30 tenfan como destinatarios finales:
mujeres, nifios, educadores, médicos y obreros, entre otros. Los ocho
restantes estaban motivados por la integracién, promocién y defensa de
los intereses de colonias extranjeras en México.

Es posible considerar que la edicién de este tipo de periodismo
representd el triunfo de los esfuerzos del gobierno por transformar el
rostro de la prensa, pero también que significé la afirmacién y toma
de espacios de la incipiente sociedad civil mexicana que empezaba a
posicionatse como un actor fundamental de las dindmicas sociales, eco-
némicas y politicas en el espacio colectivo. También es una muestra del
proceso de fragmentacién social con base en identidades aglutinantes,
esto es, el surgimiento de grupos que empezaban a identificarse como
parte de un colectivo especifico inserto en el gran panorama poblacional,

# Fspecializados en el 4mbito raurino (tres tivulos: Arse de lidia, Correo de los toros,
Fro taurino), dedicados a los nifios (Viiez ilustrada) o a los escolares {dos: Educador
préctico, Bl Escolar mexicano}, dirigidos ala comunidad espafiola (xres: £ Diario Espariol,
La Voz de Esparia en América, La Voz de Esparia en Méxica); pero sobre todo publicaciones
creadas por o destinadas a colectividades especificas como los abogados {dos: Anuario de
legislacidn y jurisprudencia, Escuela de jurisprudencia), los médicos {cuatro: Gaceta médica,
Medicina cientifica, Revista médica de México, Voz de Hipderates), los obreros (Obrero
mexicano, El Panadero social) o los militares {Revista militar mexicand), entre otros.
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actores que se asociaban y reconocfan mutuamente con base en intereses
comunes que los acercaban entre si. Este estadio periodistico logré, por
un lado, disminuir el peso de la temdtica politica y abrir nuevos campos
y tépicos en la prensa.* Por otro, le inyecté nuevos brios a la actividad,
incorpord a actores frescos en los procesos editoriales y de produccién
de periédicos y en la recepcién y lectura, esto es, abrié el periodismo a
sectores mds amplios, aunque a la vez mds restringidos —en funcién de
los intereses que los agrupaban ¢ identificaban como receprores potencia-
les—. En resumen, si bien la prensa especializada formaba parte del gran
proyecto modernizador y educativo del Estado mexicano y contribufa
a consolidar la legitimidad del naciente régimen personalista de Diaz,
también fue la expresién de una vigorosa sociedad civil que exigfa una
mayor participacién en la vida publica nacional.

Para concluir, un fenémeno similar —al que se ha analizado a través
de otras variables y en correspondencia con el fenémeno de surgimien-
to de la prensa especializada-, ocurre al observar lo referente al inicio
de diarios durante los tres periodos de gobierno (grifica 10). En el caso
de la prensa, sin importar sus caracteristicas o filiaciones, se constata el
brusco desplome en la produccién que pasa de 185 titulos durante la
primera administracién porfirista a 95 en la correspondiente al gobierno
de Gonzilez. Se trata de una caida abrupta, con una reduccién de 50% en
los niveles de la actividad periodistica. Sin embargo, durante la segunda
presidencia de Dfaz se imprimiria una nueva vitalidad al sector, que
repuntarfa hasta casi alcanzar las mismas cifras de su primer periodo de
gobierno y aumentarfa mds de 40% en relacién con la etapa gonzalisca.
En cambio, el periodismo con caricaturas politicas fue prictucamente
borrado del escenario.

Como los datos lo evidencian, la utilizacién de la caricatura poli-
tica fue pricticamente anulada por la fuerza del Estado y las exigencias
de una sociedad que, cansada de las constantes revueltas intestinas,
buscaba la paz y la prosperidad. Asi, asociada, casi estrictamente, con
la lucha partdista, la caricatura no seria retomada por los nacientes
grupos especializados que buscaban en la prensa el espacio para mani-

3 No desconocemos que desde un par de décadas acrds muchas murualidades y
asoctaciones contaban con sus drganos de difusién, pero constitufan unos pocos y als-
lados esfuerzos, en ranto el fendmeno que ocurre en 1888 es significativo por ¢l elevado
nimero de titulos que inician sus ediciones de manera cast simuludnea.



Grifica 10. Comparativo de periédicos que iniciaron por periodo
de gobierno en la ciudad de México, 1877-1888
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festarse, las publicaciones sectoriales no recurrirfan a la caricarura para
que les sirviera de via de expresién de sus intereses y sus objetivos y de
transmision de sus principios bdsicos. Esto muestra que la caricatura,
bien avanzado el siglo XX, no era considerada, por la mayor parte de
la sociedad, ni como un instrumento educador de los pueblos, ni co-
mo una estrategia para allegar el conocimiento a los analfabetas, ni como
una herramienta para accionar sobre la mentalidad colectiva,® pues su uso
hasta entonces se habfa limitado casi exclusivamente a las dindmicas poli-
ticas. Si tales caracterfsticas y valores se hubieran asociado con la caricatura
¢sta tendrfa que haber invadido las pdginas de los periédicos de rodo
tipo de manera generalizada, pero sobre todo, si la caricatura se hubiera
considerado como un mecanismo esencial a la transmision de ideas y
mensajes de cualquier indole, la deberfan de haber explotado las publica-
clones originadas y dirigidas a los sectores populares. El uso social de la
caricatura apenas empezaria a ser explotado de forma regular al mediar
la década de los ochenta, en los periddicos La Patria llustrada, La Epoca
Hustrada, Meéxico Grificoy también El Hijo del Ahuizote. En estos cuatro
casos, junto a la caricatura politica, otorgaron también un espacio, mayor
o menor, segun las orientaciones de cada uno, a la caricatura de tipo social.

Los pasicionamientos politicos de los periédicos con caricaturas™

En el contexto de cambios y transiciones ocurridos entre 1876y 1877 se
especulaba con explocar las debilidades de cada personaje y el dafio que
la prensa en general y la satirica y con caricaturas en particular podria
infligir al oponente. Durante 1876, cuando Lerdo de Tejada ocupaba la
presidencia y los tuxtepecanistas le hacfan la guerra, uno de los campos
de batalla fueron las pdginas de los periédicos con caricaturas. Derrotado

# Caracreristicas que s6lo se le adjudicarfan en la siguiente centuria, en especial
con el uso de las tiras comicas.

™ Vitnse el anexo 2: Filiacién v causa politica de los periddicos con caricacuras,
1876-1888. Cabe precisar que anotamos las filiaciones para que sirvan de orientacién
general respecto de los posicionamientos de la prensa, pero es necesario tener presente que
funcionan sélo como referencias indicativas de rendencias, las cuales hemos establecido
de acuerdo con ciertos contenidos predominantes en las caricaturas de fas publicaciones,
pero estamos conscientes que, por lo general, en un periédico se mezclan y entretcjen
complejos intereses y equilibrios de fuerzas que serfan muy dificiles de sincetizar en un
unico concepto o categoria de andlisis.
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por la fuerza de las armas de fuego Lerdo abandoné €l pafs, pero sus
partidarios continuaron enfrentando a Diaz a través del recurso de la
prensa confiando en poder revertir la situacién (gréficas 11y 12).

En estas dos graficas se observa como, durante 18706, mientras era
presidente Lerdo de Tejada, tres periddicos ejercieron una franca opo-
sicién contra él y a su gobierno mientras que cinco promocionaban la
causa de Diaz. En cambio, en 1877, cuando Lerdo habfa sido derrotado
y habfa salido exiliado del pafs, el nimero de periédicos en su contra se
redujo a sélo dos, Jeve indicio de que ya no se le considera tan peligroso
para los planes de los tuxtepecanos. Sin embargo, resulta interesante
observar la forma en que en ambos afios logra mantenerse el equilibrio
entre los afectos y los opositores a Lerdo. En 1876, como Presidente,
Lerdo instrumenté su defensa en igual proporcién a la desplegada por
sus atacantes: en tanto, en 1877, los esfuerzos de los adicros al derrotado
Presidente fueron combaridos en el mismo nimero por los hombres en
el poder.

En el caso de Diaz, que habfa transitado de acaudillar la revolucién
tuxtepecana a ocupar la primera magistratura se observa que el proceso
se invierte; esto es, MIientras s¢ mantuvo como opositor al gobierno con-
t6 con un mayor nimero de periddicos, cinco, a su favor y sélo tres en
contra, pero en cuanto asumio fa presidencia crecid la causa periodistica
en su contra hasta sumar cinco titulos. En el caso de Iglesias, aunque no
tuvo publicaciones que hicieran una declarada campaiia en su favor si, en
cambio, en algunos periédicos se le instrumenté una franca oposicién por
considerdrsele un personaje con posibilidades de llegar al poder. En 1878
Potfirio Diaz habia logrado afianzarse en la presidencia por su campafia
interna de pacificacién del tertitorio pero, especialmente, habia logrado
consolidar su posicién gracias al reconocimiento que las autoridades de
Estados Unidos otorgaron a su gobierno. Esa accion arrebaté a Lerdo y
a sus partidarios toda esperanza de recuperar la direccién del pafs y se
reflejé en la drdstica disminucién de publicaciones con caricaturas en
ese afio (graficas 2, 3y 4, supra).

El afio de 1879 producirfa una nueva explosion en el mundo de la
prensa con caricaturas, que se explica por la dispura que se entablé entre
los distintos aspirantes a la presidencia por el tema de la sucesién. Aunque
las elecciones tendrian verificativo hasea el siguiente afo, el acomodo
de fuerzas y el enfrentamiento entre los posibles candidatos, incluido el

Griéfica 11, Periédicos con caricaturas politicas en la ciudad de México
de acuerdo con sus filiaciones en 1876%
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durante los mismos afios porque hay que considerar que en un mismo periddico se podia atacar a

mds de un personaje.



Gréfica 12. Periédicos con caricaturas politicas en la ciudad de México

de acuerdo con sus filiaciones en 1877
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propio Dfaz al que se le adjudicd [a idea de la reeleccién, se vivié intensa-
mente a lo largo de 1879. Aunque en ocasiones los periédicos no hicieran
patente sus adhesiones y simpatias lo que sf procuraban era evidenciar
las antipatfas y enemistades, esto es, los blancos de ataque eran obvios.
Asi observamos que durante ese afio dos de los principales objetivos de la
prensa con caricaturas fueron Protasio Tagle y Justo Benitez, el primero
considerado como el artifice de la campafia del segundo para suceder a
Diaz en la presidencia, los dos hombres fuertemente identificados con el
tuxtepecanismo y a quienes se le suponfa con un importante ascendente
sobre el propio general (grdfica 13).

Para erradicar cualquier posible aspiracién reeleccionista otro per-
sonaje a quien se cuestiond desde las pdginas de los periédicos con
caricaturas fue al propio Diaz, lo que —aunado al precepto que le habfa
servido de bandera sélo dos afios antes— probablemente pudo haber in-
fluido para que el militar desisticra de cualquier pretensién de presentarse
a la contienda. Por su parte, Vicente Riva Palacio se perfilaba como un
prospecto viable, pero carecfa de un peso significativo y, en realidad, dos
factores le jugaban en contra a sus aspiraciones: primero el propio cargo
como Ministro de fomento, que desempeié de 1876 a 1880, que lo
mantuvo en el centro de las criticas; segundo, y quizd el mds importante,
su proyecto de organizar una exposicién internacional mexicana,* que
por mucho tiempo dividié las opiniones de la prensa. Inicialmente, v
durante algtin tiempo, el proyecto fue apoyado por el Presidente, pero
hacia mediados de 1879 fue desechado por completo. Probablemente
la decisién de Dfaz de retirarle su respaldo no obedecié a las dudas so-
bre su éxito sino que formd parte de una estrategia para eliminarlo de
la contienda presidencial y de esa mancra dejar el campo libre para su
compadre, La candidatura de Gonzélez salté a la arena publica a finales
del afio y desde entonces se perfilé como el sucesor de Diaz.

Otros nombres de posibles candidatos, aunque también se menciona-
ban en realidad no cobrarfan demasiada fuerza y sélo serfan cuestionados
durante los primeros meses de 1880, en especial en E/ Coyote, el 6tgano
de defensa de la candidatura de Gonzdlez, que se dedicé a ridiculizar
y desprestigiar a Justo Benitez, Ignacio Mariscal, Trinidad Garcfa de la
Cadena, Manucl Marfa de Zamacona e Ignacio Vallarta, pero quizd mds

% Sobre el proyecto de Riva Palacio véase Diaz y de Ovando, 2002.



en que se atacaba a los aspirantes presidenciales.

Grifica 13. Periddicos con caricaturas politicas en la ciudad de México
(Campafia de 1879 por la definicién de la candidatura}
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en un intento por dotar de vida y legitimidad al proceso elecroral que
porque en realidad alguno de ellos pudiera aspirar a alcanzar efectivamen-
te el triunfo. En los hechos todos ellos contaban con pequefios grupos
de aliados, pero escasos en nimero y mds aun en la fuerza politica ca-
paz de garantizar sustento a sus aspiraciones. En efecto, con la renuncia
de Benitez a su candidatura, la definicién de Diaz a favor de Gonzdlez y
el alineamiento de Riva Palacio a la politica presidencial la lucha perio-
distica se redujo de tal suerte que sélo dos titulos iniciaron en 1880: £/
Coyote y El Padre Cobos, que sumé sus esfuerzos a los de La Casera para
criticar la mancuerna formada por Diaz y Gonzélez. En los hechos, lo
que podriamos calificar de designacién de un candidato oficial obligé
al reacomodo de fuerzas y atemperé los dnimos de los mds importantes
aspirantes, pues de manera individual y sin el apoyo de Dfaz ninguno de
ellos contaba con el peso necesario para lanzarse a la contienda.

En el mismo sentido, la evolucién de los posicionamientos de los
periédicos con caricaturas, en relacién con la figura de Dfaz alo largo de
sus dos periodos de gobierno, permite seguir las tendencias y descubrir
que en el afio de 1879, en medio de la lucha entre tuxtepecanos por
lograr consolidarse como los sucesores al cargo presidencial, se alcanzé
el mds alco {ndice de oposicién a su figura (graficas 14 y 15). Lo mds
significativo, sin embargo, es corroborar que, igual que en el caso de fas
trayectorias evolutivas observadas en relacién con el movimienco de los
periédicos con caricaturas politicas, durante la etapa de 1876 a 1879
se vivieron los momentos mds significativos de la oposicién a Diaz y la
cafda se presenta también en 1880,

Durante su segunda administracién, en la década de los ochenta,
la tendencia de los periédicos de oposicién mantuvo un trazo estable.
Sin embargo, dentro de ese equilibrio es posible descubrir los efectos
de la consolidacién de la figura presidencial encarnada por Dfaz, pues
si se compara el afio de 1884 con ¢l de 1888 nos damos cuenta que el
fenémeno se invierte a su favor; en el primero es mayor la oposicién que
los adictos, en tanto en 1888 crecen los adictos y disminuye la oposicién
a tan solo un periddico (grdficas 14 y 15).

Nien 1884 ni en 1888 hubo periédicos con caricaturas que abande-
raran causas elecrorales, pues en ambas ocasiones el candidato tnico fue
el general Diaz. Sin embargo, en 1888, El Hijo del Ahuizote se encargd
de criticar y denunciar la reeleccién del Presidente, a diferencia de lo
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ocurrido en 1884 cuando ni una sola publicacién con caricaturas poli-
ticas se opuso a la candidatura del militar. Y lo hizo desde 1887, cuando
el proyecto de reforma constitucional que autorizaba la reeleccién por
un periodo consecutivo fue presentado al Congreso y aprobado, lo que
calificé como un atentado a los principios tuxtepecanos, como un aten-
tado a la estabilidad de las instituciones democrdticas y una afrenta al
pueblo mexicano. Pese a esta voz solitaria en el universo de la caricatura
politica, aunque acompafiada por otros miembros de la prensa que,
como ¢l Diario del Hogar, también se opusieron a la permanencia de
Diaz en el poder, el andlisis de la evolucién de la prensa con caricatura
politica muestra que el general y su proyecto de nacién fueron los que
triunfaron en esta etapa.

En resumen, una idea aproximada de los efectos de las politicas de
censura y represién de los gobiernos tuxtepecanos de Diaz y Gonzilez,
sobre la prensa en general y sobre los periddicos con caricaturas en
particular, la proporcionan las cifras. Si en 1877, primer afo del primer
periodo del general al frente del gobierno, iniciaron 11 periédicos con
caricaturas, en 1885, primer afio de su segundo periodo presidencial, la
cifra se redujo a dos, mientras que en ¢l primer ano de Gonzilez sélo se
publicé un titulo. Asi, entre 1877-1880 los periédicos con caricaturas
sumaron un total de 22 titulos, pero durante el gobierno de Gonzdlez,
1881-1884, la cifra descendié a menos de la séptima parte: tres titulos;
y entre 1885-1888 la baja se mantuvo pues se publicaron tres periédi-
cos con caricaturas, en los hechos significé un desplome en comparacién
con la primera adminiscracién de Diaz.

Después de 1879 los periédicos con caricaturas no volverian a vivir
momentos de gran auge en cuanto a proliferacién de titulos, al menos
durante los siguientes diez afos. Ello motivado, por un lado, por las
condiciones de la dindmica politica en la que fueron pricticamente
desapareciendo las luchas partidistas, asf como la dificil situacién legal
que imperd para el periodismo a partir de la reforma constitucional en
torno a la libertad de imprenta; por el otro, porque una parte de la po-
blacién estaba cansada de las guerras y los enfrentamientos y ansiosa
de estabilidad social y crecimiento econémico. Por dltimo, porque la
habilidad de los gobernantes tuxtepecanos, Diaz y Gonzilez, les permi-
ti6 aglutinar a su alrededor a los principales actores de la vida publica.
Pero, sobre todo, porque los gobernantes se preocuparon por erradicar
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del escenario 2 los periddicos con caricaturas, convencidos del poder de
esas imdgenes y de sus efectos devastadores sobre el principio de autori-
dad de la investidura presidencial, de los funcionarios en general y del
Estado mismo.

El seguimiento del proceso editorial permite vislumbrar cémo
se fueron definiendo las relaciones de poder entre ¢l sistema oficial y
los grupos de oposicién. El paulatino fortalecimiento del ejecutivo se
refleja proporcional e inversamente en ¢l decremento de los periddicos
con caricatura politica. El dominio sobre los medios de comunicacién
—coadyuvantes en la formacién de la opinién publica— basado en una
sistemdrica campafia de censura y represién contra la prensa de oposicién,
la aplicacién de una politica de convencimiento, fundada en el otorga-
miento de favores y la compra de conciencias, asi como la estrategia de
fa creacién de publicaciones oficiales y la subvencidn de las oficialistas,
fueron piezas fundamentales que sentaron las bases para la consolidacién
del gobierno autoritario que emergié en 1888. Ese afio sefalarfa tam-
bién el fin de la era tuxtepecana, marcada por la negacién del princi-
pio de la no-reeleccién, y el inicio de una nueva etapa signada por el po-
der de Dfaz, quien logré el dominio de la esfera politica, el control de la
corporacién militar, el respaldo de la iglesia catélica y la confianza de
las elites, acciones que le valdrian para afianzarse y consolidarse en la
presidencia bajo la consigna de “el hombre necesario”.



II. LOS CARICATURISTAS:
TRAZOS QUE DIBUJAN FILIAS Y FOBIAS

Un ser pobre en dinero, pero rico en imagi-
nacién y en ingenio, satitico, mordaz, alegre,
siempre satisfecho de sf mismo, siempre con
un chisre y una sonrisa en los labios; tal es a

grandes rasgos el caricarurista.

La Linterna, 14 de octubre de 1877.

Los caricaturistas fueron personajes fundamentales en las luchas parti-
distas y en las dindmicas de critica al sistema que se entablaron a través
de la prensa con caricaturas politicas durante la etapa tuxtepecana; por
ello merecen una atencién particular en este estudio.' Entendemos a
los caricaturistas como profesionales que valiéndose del recurso de las
imdgenes ¢jercen el periodismo, particularmente de tipo politico. Siendo
el recuadro de la caricatura un espacio en el que deben sintetizarse la
posicién v las ideas fundamentales de un periddico, el caricaturista es
una especie de editorialista sagaz que, recurriendo al humor satirico, debe
aprehender y transmitir en unos cuantos trazos —por lo general en una
sola escena, aunque no necesariamente— el mensaje primordial que se
quiere comunicar al receptor y lo hace mediante la ridiculizacién de lo
que se dibuja. Fl caricaturista asume una postura precisa con respecto a
lo que se representa en la caricatura y, en consecuencia, la enfoca desde
una determinada perspectiva, intentando influir en la opinién de sus

' A lo largo de nuestra exposicién usaremos los términos dibujantes, ilustradores
o periodistas grificos, come sinénimos de caricaturistas, para evitar la monotonia y
excesivas reiteraciones, aungue es obvio que lo hacemos basdndonos en el hecho de que
todos ellos usan el ldpiz para crear imdgenes visuales, pero conscientes de que existen
profundas diferencias que dan su sello particular a los caricaturistas.

(87]
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lectores para generar ciertas percepciones en torno al tema, asunto o
personaje aludido.

Resulta pertinente acercarse al estudio de quiénes estuvieron detrds de
ese universo de imdgenes.? Saber quiénes y cudntos eran los caricaturistas,
entrever sus motivaciones, las posiciones que asumieron en el escenario
piiblico, las causas a las que se sumaron, las filiaciones politicas con las
que comulgaron o a las que prestaron sus ldpices, as{ como conocer
los patrones de funcionamiento de las relaciones que sostuvieron con las
empresas periodisticas, ayudard a empezar a comprender las dindmicas
dominantes en la prensa politica con caricaturas, en el marco de los en-
frentamientos por el poder gubernamental y el control de imaginarios
colectivos.

Los periédicos con caricaruras politicas fueron ilustrados por un re-
ducido niimero de dibujantes que, en érminos generales, resultan perso-
najes dificiles de aprehender. Y cs asi por vatios factores: el primero y mds
importante, porque un buen niimero de ellos no firmaba sus trabajos o lo
hacia con iniciales, anagramas o seudénimos; segundo, porque, salvo en
contadas excepciones, en los periddicos no solian incluir reconocimien-
to a los colaboradores grificos (mds alld de la ribrica estampada en las
propias imdgenes);* tercero, porque sobre [os caricaturistas existen pocas

? Cabe precisar que a lo largo de las pdginas de este capirulo se enconrrardn diferentes
formas de aproximacién a los objetos de estudio, Esto es asf porque las fuentes, y por
tanto la informacién, con que contamos ¢s de muy distinta indole, cantidad y calidad.
Hay algunos casos, comao el de Dianiel Cabrera, en que tuvimos acceso a cierta documen-
tacién que, aungue no muy abundante, nos permitia saber y conocer algo mds sobre él y
sus actuaciones, en cambio hay otros como los de Jests Alamilla y Santiago Herndndez
en los que Jos datos son escasos y algunos mds en los que son prdcticamente nulos. Lo
mismo sucede con el oficio vy la précrica de la cartcatura, hay pocas referencias que nos
ayuden a conformar un bocero mds o menos confiable, asi que para tratar de entender
y explicar el universo de la prensa periddica con caricaturas politicas y sus principales
actores, sus dindmicas de fancionamiento y operacidn, las caracteristicas que los definfan,
tuvimos que seguir pistas ¢ indicios v, a partir de cllos, elaborar supuestos y aventurar
hipdtesis. En este contexro tan variable, procuramos ir adecuando ef cratamiento y el
andlisis del conrenido a las posibilidades que oftecian los materiales, tratando de romper
los limires que imponian al proponer rutas de interpretacion.

3 El fendmeno no era nuevo ni particalar de los nempos politicos que estudiamos,
sino que parece responder mds a una cuestién de politica editorial de larga data, pues
Bonilla Reyna observa la misma dindmica en la década del cincuenra, asi, al rratar el tema
del caricacurista de £/ 1&légraf, apunta: “a no ser por la firma misma de las imdgenes,
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referencias en la literatura de la época, tanto en los propios periédicos
como en memorias, crénicas o anéedotas de autores contempordneos a
ellos; y, finalmente, porque, en la actualidad, son contados los estudios
biogrificos que ayuden a su identificacién y con ello a la reconstruccién
de los grupos y redes de intereses —sociales, econdmicos, polfticos y
culturales—, imbricados con el universo de la prensa.®

1. ALGUNAS REFLEXIONES EN TORNO
A LOS CARICATURISTAS Y SU OFICIO

Fuera del d4mbito periodistico, los caricaturistas eran personajes poco
conocidos en la sociedad mexicana. Sus obras ilustraban las pdginas de
diarios y semanarios, pero los lectores de esas publicaciones pricticamente
nada sabfan de los autores de las caricaturas, ;Quiénes eran y qué definfa
a los caricaturistas mexicanos? ;Qué cualidades y defectos los caracteriza-
ban? ;Qué particularidades determinaban su oficio? En un intento por
trazar el perfil de estos personajes, los editores de La Linterna se dieron
a la tarea de elaborar una semblanza del tipo social que constitufan los
caricaturistas —en una seccién compuesta por un articulo y una imagen
en que se ocupaban de caracterizar diferentes arquetipos de la sociedad

nunca se indica nada sobre la identidad de su caricarurista”. Bonilla Reyna, 2002, p. 61.
En el caso de los periodistas, los nombres de los escritores que firmaban con seudénimo
podemos establecerlos en las pdginas de la propia prensa nacional, en los expedientes
judiciales cuando los periodistas sufrieron algin proceso, asi como en el Catdlogo de
seudsnimos. ., Ruiz Castafieda, 1985 o en la obra de Cosio Villegas, 1970 y 1972.

4 Los trabajos de Emma Helia Bonilla Reyna, Esther Acevedo y Rafael Barajas
sobre periédicas con caricaturas, as{ como respecto de algunos caricaturistas permiten
tener un panorama bastante bien logrado del siglo x1x, desde la Independencia hasta
la Repiiblica Restaurada. Acevedo, 1982, 1994, 1996, 2000, 2003, 20033; Barajas,
2000 y 2005; Bonilla Reyna, 2000, 2000a, 2001, 2001a, 2002, 2003. Por supuesto,
¢l caricarurista més biografiado es José Guadalupe Posada, sobre quien existen varios
trabajos, algunos de ellos incluidos en nuestra bibliografia. Sobre José¢ Marfa Villasana
destacamos el estudio de Sierra Torre, 1998, En el caso de otros caricaruristas de nuestro
periodo sélo hemos encontrado algunas tesis de licenciatura, una sobre Jestis Afamilla
y otra sobre Jesuis Martinez Carrién, Orozco Fuentes, 1980; Rodriguez, 1979. En su
tesis sobre El Hijo del Abuizore, Morales también se ocupa de Daniel Cabrera, Morales
Flores, 2005.
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mexicana.’ Dos rasgos destacan en la semblanza. El primero, presente
en la representacién visual, son unas manos de tamafio descomunal, con
las cuales, ademds de sefialar que constitufan la principal herramienta de
trabajo, se indicaba que en ellas residfa el poder de la creatividad para
destruir al oponente (caricatura 1).°

Las dimensiones con que se dibujan las manos servian también para
indicar el talento que poseian para convertir las opiniones en imdgenes,
la critica en escarnio, la capacidad para dotarlas de humor y para explo-
tar la sdtira; atribuciones exclusivas de los caricaturistas.”

El segundo rasgo que destaca —pero éste expuesto en el artfculo es-
crito que acompafiaba a la imagen—, era que los caricaturistas mexicanos
conformaban un pequefio pero heterogéneo grupo, marcado por una

5 “El tipo que hoy presentamos [l caricaturista] no es tan conocido que basten
unos cuantos rasgos para caracterizarlo”. La Linterna, 14 de ocrubre de 1877.

§ La Linterna, 14 de octubre de 1877: “El Caricaturista”. Agradezco a Laurence
Coudart el intercambio de opiniones en torno a esta caricatura. Segiin Barajas, esa ca-
ricatura formaba parte del enfrentamiento periodistico que sostenfan los redactores de
La Linternay Mefistdfeles y, pot tanto, en elia Muller caricacurizaria a Alamilla, mostrdn-
dolo como un bohemio con propensién al “alcohol y los pleitos” y “comao un borracho
rijoso v sin modales”. Barajas, 2005, pp. 76-77, 267-268. Nosotros consideramos que
no hay ninguna alusion directa a] hecho de que se tratara del caricaturista enemigo. En
todo casa, atendiendo a los diversos elementos capturados en la imagen, podria tratarse
de una critica mds amplia al gremio o a la labor del caricaturista o, en tltima instancia, de
un mensaje entre pares. No olvidemos que en muchas ocasiones rambién los editores
de periodicos o los propios caricaruristas usaban las imdgenes para cruzarse mensajes.
Por ejemplo, Boniila Reyna sefiala el caso de Alfredo Bablot en £ Zélégrafo, quien “llege
a utilizar las imdgenes para enviar mensajes indicectos”. Bonilla Reyna, 2002, p. 85.

7 Otro elemento que sobresale en la imagen es el hecho de que en realidad no
hay “un caricarurista” sino tres. El primero, el mds claro y evidente, es ¢l rostro del
personaje de cuerpo completo, pero la caricatura sobre su mesa de trabajo ¢s también,
en realidad, el rerrato de un segundo rostro sobre el cual, por cierto, se asicnta una
de esas grandes manos con el pufio cerrado, gindicando qué: tal vez una amenaza a
sus conttincantes o un apoyo entre pares? El tercer rostro, casi mayor que el del per-
sonaje cencral, aparece en la obra terminada que cuelga de un gancho sobre la pared.
Pera eso no es todo, como en un aparente descuido, compartiendo ¢l mismo gancho,
sobre esa caricatura en parcicular cuelga una llave de buen tamafio, ;sefialando tai vez que
se trata del personaje mds poderoso, quien posee las llaves del oficio o de las relaciones
politicas? ;El que tiene el conocimiento? ;El que estd por encima de los otros dos? La
presencia de estos tees rostros nos lleva a preguntarnos: ;pudiera cratarse de las caras de
los principales caricaturistas del momento?
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Caricarura 1. “El Caricaturista’, La Linterna, 14 de octubre de 1877.
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gran variedad de matices, pues sus integrantes procedian de sectores
sociales muy diversos, contaban con formaciones profesionales dispares
y, al parecer, casi su tinico punto de identificacién lo constituia la ca-
pacidad de expresarse a través del dibujo valiéndose del humor satirico.
Como se afirmaba en la publicacién: “en México, los que se dedican al
género de la caricatura no tienen las mismas costumbres, su posicién
es enteramente diversa, no pueden formar un tipo [...] Escribir sobre
el caricaturista de México serfa tanto como hacer la biograffa de unas
cuantas personalidades”.®

En efecto, el niimero de caricaturistas que participaron en las diversas
empresas del periodismo gréfico fue reducido. Por ejemplo, en el afo
de 1877, “en México [s6lo] ha[bfa] siete u ocho caricaturistas™.” Fueron
apenas poco mds de una docena los caricaruristas que se hicieron cargo
de ilustrar los 36 periédicos —por las dos épocas de £l Padre Cobos— que
circularon entre 1876 y 1888 (tabla 4). Por supuesto, no todos estuvie-
ron en activo a lo largo de esos trece afios, en los que podemos observar
tres variables: permanencia, desaparicién y surgimiento de algunos
personajes.

En cuanto a la primera de estas variables, ]a permanencia, en realidad
sélo dos caricaturistas fueron los que s¢ mantuvieron vigentes durante
toda la etapa: José Marfa Villasana y Santiago Herndndez.'® En segun-
do lugar, la desaparicién, encontramos a varios caricaturistas en alguna
empresa periodistica entre 1876 y 1879 cuyos nombres no volvemos a
encontrar en los afios siguientes. Sus salidas obedecieron a dos factores:

8 [ g Linterna, 14 de octubre de 1877.

¥ No precisan si al referirse a México incluyen todo el pais o sélo la ciudad capital.
La Linterna, 14 de octubre de 1877,

1 No encontramos suficientes razones que nos ayuden a entender por qué fueron
ellos dos, y no otros, los personajes que permanecieron durante décadas ejerciendo como
dibujantes. Sabemos que no se trata solamente de longevidad vital ~lo que constituye
una diferencia respecto de otros casos marcados por la muerte—, porque rambién vemos
casos de caricaturistas que habiendo tenido vidas largas abandonaron la actividad en
un momente detesminado de su trayectoria. Consideramos que el desarrollo de estos
persoiajes muesta que es en esta etapa cuando empieza a constituirse ya un principio
de profesionalizacién de la actividad, pues ellos, a diferencia de los otros casos estudiado,
trabajaron como dibujantes a lo largo de toda su vida, mds alld de preferencias partidistas
v filiaciones politicas coyunturales. Ambos pusieron su genio y su creatividad al servicio
de diversas empresas editoriales graficas.
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el primero, porque, al parecer, abandonaron la caricatura y se dedica-
ron a otras actividades, como serian los casos de Manuel Blanco Limén
e Ignacio Tenorio Sudrez; el segundo, por muerte prematura, como
sucedié con Jestis Alamilla, Juan Leén y Manuel Moctezuma, pues los
tres fallecieron jévenes; los dos primeros cuando tenfan 34 y 35 afios,
respectivamente, y del dltimo, aunque desconocemos la edad, sabemos
por una nota necrolégica que era apenas un “joven dibujante”™' (tabla
5). En contraste con las desapariciones también encontramos surgi-
mientos; asi al mediar la década de los ochenta vemos aparecer nuevos
nombres, nuevos ldpices que llegan a renovar la actividad e imprimirle
vitalidad, como sucedié con Daniel Cabrera, Jestis Martinez Carrién y
José Guadalupe Posada.

En general, salvo algunas excepciones, poco sabemos de estos perso-
najes y este hecho nos obliga a cuestionarnos por qué los caricaturistas,
vistos a la distancia, resultan personajes escurridizos y anénimos. Es
cierto que podemos suponer que no lo fueron tanto en su momento,
que dentro del gremio seguramente eran identificados y sus obras
conocidas,'? pero entonces ;por qué, en la mayoria de los casos, no se
les consideraba merecedores de tener un reconocimiento dentro de la
publicacién? Lo primero que esta situacién indica es que Jos caricaturistas,
como la mayoria de los periodistas, no eran considerados profesionis-
tas independientes con un peso determinado dentro de la actividad;™

" “Manuel Moctezuma. Este joven dibujante, inteligente caricazurista de La Ley
del Embuds pasé a mejor vida, victima del afo. Duerma en paz”. £/ Correo del Comercio,
10 de ocrubre de 1876.

"2 “En general, el pequefio circulo de periodistas estaba mds o menos al tanto de
la labor de sus colegas, y a menudo (aunque no siempre) sabia quiénes colaboraban en
qué periddicos y con qué miras”. O también, “la identidad, pues, de quienes daban
cuerpo a la novedosa publicacion [se refiere a Ef Teldgrafa] era conocida al menos por
algunos de sus contempordneos, no obstante que nunca se dio a conocer en las pdginas
de aquélla”. Bonilla Reyna, 2001a, p. 86 y 2002, p. 54.

"* Observamos una diferencia importante y es que, en muchos casos, los periodistas
vivian exclusivamente de esta actividad —aunque también habia periodistas que tenfan
otras actividades paralelas. Esto es, en el caso del periodismo se trataba de un oficio
que tenfa varias décadas de constante crecimtento y ampliacién, que contzba con un
extendido crédito y reconocimicnto, por lo que el proceso de profesionalizacién se
encontraba en una etapa mucho mds avanzada que el de los caricaturistas que apenas
empezaba a despuntar.
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Tabla 5. Algunos datos biogrdficos bisicos
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que eran calificados como empleados al servicio de una empresa pe-
riodistica."”

En efecto, la mayoria de los caricaturistas decimondnicos vendian su
ingenio para ganarse el sustento y lo hacfan ilustrando libros y carteles
o colaborando en periédicos. En estas dltimas empresas, ponian su téc-
nica y su creatividad al servicio del discurso imperante en la publicacién
y se plegaban a satisfacer en sus caricaturas los intereses de los editores.
Bonilla Reyna sefala que en 1852, en £/ Telégrafo, era Alfredo Bablor,
el duedo del periddico quien “determinaba a menudo el sentido de las
imigenes™.'® En la misma linea opina Barajas que “la obra de todos
estos dibujantes [se refiere a los del periodo 1872 a 1876, en especial
a Herndndez, Villasana, Alamilla y Casarin] es fundamental para las
grandes publicaciones satiricas de la época, pero es claro que su libertad
de creacidn es relativa, y que los responsables de la linea editorial de las
revistas son los directores y jefes de redaccién”.”

El tema de la autonomia y libertad creativa de los caricaturistas servia
a los editores como motivo de enfrentamiento con sus rivales y constitufa
una arista mds en las relaciones entre las distintas facciones de la prensa.
Al respecto, Acevedo sefiala que la independencia de los dibujantes fue
sélo relativa, un argumento del cual se hacfa bandera para presumir la
obra de unos o arma para atacar la de otros. Segtin esta autora “la relacién
entre los caricaturistas y los editores varié segtn la publicacién [...] los
periédicos colocaban a los caricaturistas de las publicaciones enemigas
al servicio del editor, en cambio se ufanaban del cardcter independiente
del monero de casa”.'® En este contexto, los caricaturistas trabajaban a
cambio de un salario y para ello debfan adherirse a las politicas perio-
disticas de la empresa a la que prestaban sus servicios, haciendo uso de
todo su ingenio para encontrar la férmula mds insidiosa de transmitir

" Lo que podrfamos clasificar como plumitivos, término que se popularizé en la
Europa del siglo xvii. Un ejemplo tomado de la literatura ilustra su significade y uso:
“Hoy se encuentra [se refiere a un determinado tipo de lenguaje} solo en los plumitives
de a ranto el renglén, fabricantes de folletines o de dramones de capa y espada para
solaz de fa chusma soberana’. Eugenio Cambaceres, Miisica sentimental, silbidoes de un
vago, 1884. Lo podemos equiparar con el término “plumifero”, entendido en el sentido
de “el que tiene por oficio escribit”. Diccionario, 2000.

16 Bonilta Reyna, 2002, p. 110.

17 Barajas, 2003, p. 79.

¥ Acevedo, 2003, p. 91.
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los mensajes, mostrando su capacidad satirica para herir al adversario.
La necesidad de contar con un trabajo obligaba a los dibujantes, en
ocasiones, a transitar de un periddico de cierta filiacién a otro de sello
totalmente contrario. Es necesario tener en claro que, como uno mds
de los periodistas de la época, los caricaturistas podian colaborar en una
publicacién por conviccién, porque compartian ideas y filiaciones, en la
misma medida que podian hacerlo simplemente por la remuneracién,
porque requerfan trabajar para subsistir.

Si los caricaturistas tenfan o no filiaciones politicas, lo que resulta
claro es que éstas no necesariamente dictaban su proceder dentro del
oficio, aunque también es cierto que en algunos casos en concreto fueron
determinantes en la vida laboral del periodista grifico. Lo que se puede
sefialar es que si bien encontramos personajes como Villasana, que obser-
v6 una cierta congruencia entre su militancia politica y su oficio —como
se expondra en pdginas posteriores—, también se puede notar que, en
otros casos, la una y el otro no tuvieron ninguna correspondencia entre si.

Por otra patte, la critica al poder, especialmente a los hombres en el
goblerno, suele ser lalinea caricaturesca mds socorrida.'” Ello es asi, tanto
si el ataque se elabora por convencimiento como si responde sélo a una
estrategia editorial. También, porque el cardcter de personas piiblicas,
en especial si se trata de funcionarios de alto rango, los torna en blancos
faciles de la sdtira pues son sujetos a los que se suele o puede identificar
con cierta facilidad ~bien porque el receptor es capaz por si mismo,
dado su capital cultural, de reconocer al individuo aludido o porque
con una minima orientacién que indique su posicién o cargo la mayoria

" El poder logra consolidarse gracias a la produccidn de determinadas imdgenes
y la manipulacién de ciertos simbolos que son ordenados y reproducidos en funcidn
de impacrar y arraigar en el imagirario colectivo. Cada sistema estatal se afirma —entre
otros— en un inventario de signos emblemdticos que, al dotarlo de un cardceer propio,
lo identifica y a través de los cuales difunde los principios que lo sustentan. Definiéndolo,
identificindolo, dotdndolo de personalidad y de estilo particular, el lenguaje del poder
pone ¢l acento sobre la sociedad, pretendiendo lograr una influencia de largo plazo so-
bre los gobernados. Asf, en pricricamente todos los 4mbitos de convivencia humana es
posibie derectar el establecimienta de relaciones de dominio y subordinacién, de conrrol
v de obediencia que se transmiten a través de simbolos. £n concraparte, apropiarse de
los simbolos, fas imdgenes y los discursos de la autoridad posibilica a los gobernados la
creacién de mundos andlogos que al contraponérsele fa cuestionan, come en el caso de
las caricaturas politicas. Agulhon, 1994, passiz. Eco, 1998, pp. 17-20.
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de los receptores pueden ubicarlo, aun cuando desconozcan su rostro;
por ejemplo, basta con que se informe al lector que se trata del miniscro
de hacienda para que éste pueda situarlo dentro de su imaginario. Por
dltimo, al ser tdentificables se les pueden adjudicar, sea que realmente
las tengan o no, responsabilidades y, en esa medida, canalizar en contra
de ellos las insatisfacciones y resentimientos colectivos, continuando
con el ejemplo, con el simple hecho de saber que se trata del ministro
de hacienda, se le podrdn achacar rodas las irregularidades econémi-
cas del pafs en igual medida que asociarlo con las desgracias financieras
personales.™ Sin embargo, es pertinente recordar que las caricaturas sélo
expresan el sentir de una parte, acotada, de la sociedad.

Tan variadas y miiltiples fueron las caracteristicas de [a produccion de
las ilustraciones como de la relacién de los caricaturistas con las empresas
periodisticas en las que prestaban sus servicios. En términos generales
las podriamos resumir en las siguientes: la dependencia editorial de los
caricaturistas de sus periédicos, la escasa valoracién del trabajo realizado
por los dibujantes, lo reducido del niimero de individuos que practica-
ban la actividad, la necesidad de mantener cierto anonimaro para poder
prestar servicios €n empresas de signo opuesto, as{ como, en ocasiones,
el imperativo de salvaguardarse de represalias gubernamentales. Todas
estas condiciones conflufan de ral manera que provocaban que los perig-
dicos y los caricaturistas recurrieran a diversas estrategias para subsanar
las debilidades o exigencias de esta prdcrica periodistica; tdcticas que,
por otra parte, y sin que fuese ese el objetivo o la finalidad, contribufan
a gencrar cierto halo de misterio alrededor de los dibujantes. Asi, por
ejemplo, es un hecho que muchas veces los caricaturistas compartian los

* La caricatura, de forma parecida al carnaval, opera como una inversion del
orden donde todo aquello caracterizado por la dignidad es convertide en objeto ridicu-
lo provocando ia risa liberadora. A través de la caricanura, se pene en funcienamiento
un proceso compensador que permitea la sociedad, al menos a ciercos grupos ¥ sectores, un
espacio y un uempo dedicados a la liberacién de las pasiones v fruscraciones. La cari-
catura se torna en un instremento de deruncia, en una expresidén que atenta, asf sea
simbdlicamente, contra el poder y la investidura de auroridad, Aunque el cardceer de
la caricatura es esencialmente efimero la misma puede convertirse en una presencia
cotidiana cargada de una dosis considerable de veneno que se va inoculanda en la so-
ciedad de manera regular y constante. Por eso la auroridad procura controlas, cuando
no desterrar del 4mbito puiblico la produccion de caricaturas politicas. Bajtin, 2002,
pp- 11-22; Eco, 1998, p, 19; Lipovetsky, 1996, p. 139.
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mismos espacios periodisticos, alterndndose en la creacidn de las obras,
pero ello, cominmente, no se explicitaba en la publicacién. El lector
del periédico poco o nada sabia sobre la persona o las personas que rea-
lizaban las caricaturas. En efecto, aunque era comun que en una misma
publicacién colaborara mis de un dibujante, esta circunstancia sélo la
podemos establecer con base en el indicio de encontrar obras rubricadas
que se alternan con otras sin firma, lo que, por st mismo, podria indicar
la presencia de mds de un caricaturista.

Lo acertado de la sospecha en relacién con la convivencia de di-
bujantes por el hecho de encontrar unas caricaturas rubricadas y otras
andnimas se constata, en algunos casos, mediante la deteccién de notas
sueltas, en los mismos periddicos u otros del momento, que dan noticias
al respecto. Por ejemplo, sabemos que en £/ Abuizote el caricaturista
oficial era José Marfa Villasana, quien firmaba con su apellido, en tanto
las otras imdgenes, que carecfan de sefia de identidad, fueron autoria de
Jestis Alamilla, pero de ello sélo nos enteramos en el Gltimo nimero de la
publicacién.?! Lo mismo sucedia en £/ Hijo del Ahuizote, donde las obras
firmadas por Figaro correspondian a Daniel Cabrera y las que carecfan
de ribrica podrfan atribuirse bien a Jesds Martinez Carrién o tal vez a
Santiago Herndndez, pues en un par de referencias quedé asentada la
participacién de ambos en el periédico.”

Si no fuera por esos indicios y esas pocas referencias resultarfa una
tarea muy dificil tratar de establecer la coexistencia de dibujantes aten-
diendo sdlo a la originalidad caracteristica de las obras, pues en esta etapa
las influencias que recibian los caricaturistas provenfan mds o menos
de las mismas fuentes y las técnicas para la realizacién e impresién eran
restringidas, siendo [a mds comun y utilizada la litografica. A ello habria
que sumar una notoria intencién, al menos en algunos casos, aunque
no siempre, de procurar clerta uniformidad estilistica, que inclufan el

2 “Completaton ¢l cuadre de nuestra redaccién el famoso caricaturista Villasana,
a quien auxilié en sus trabajos el aprovechado joven Alamilla®, £/ Abuizove, 29 de
diciembre de 1876.

2 A lo largo de los afios de vida del periddico fas provocadoras caricaturas que
ilustraban el semanario fueron realizadas por varias plumas; es probable que desde fos
primeros afios hayan colaborado Santiago Herndndez y Jestis Martinez Carrién. Santiago
R. de la Vega, “La caricatura en México”, en Carrasco Puente, 1953, p. 38; Morales
Flores, 2005, p. 99; sricL, Agenda de Daniel Cabrera, 1901
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intercambio de ideas y hasta la asimilacién de propuestas gréficas, como
en Fl Ahuizote, por ejemplo.”® Caracteristicas y situaciones similares se
encuentran en £/ Hijo del Abuizote donde, ademds de obras rubricadas
que se alternan con otras sin firma, notamos que los estilos de los ca-
ricaturistas se asemejan y que también se intercambiaban ideas —como
se observard al tratar el caso de Cabrera, en el apartado final de este
capitulo— pues en una ocasion, hallindose preso Cabrera, una caricatura
se imprimié con la leyenda “Apuntes desde Belem, por Figaro®, pero
sin firma, lo que hace suponer que si bien la idea original pudo ser del
famoso caricarurista la ejecucién, en cambio, pudo ser obra de Martinez
Carrién o de Herndndez.™

Sobre £l Ahuizote, Barajas opina que “Villasana concibe todas las
caricaturas mientras que su ayudante [Alamilla] resuelve fragmentos
dificiles de la composicién y ejecuta algunos dibujos completos™. Sin
embargo, se wataba de creadores igual de capaces, contempordneos en
edad v en oficio, que habfan coincidide en proyectos anteriores —como
[a ilustracién de “La Linterna Mdgica. Coleccién de pequefias novelas
escritas por Facundo (José T. Cuéllar)”, en la que rambién participé
Casarin—,” y que compartfan la labor por lo que las ideas creativas de-
bieron de fluir desde ambos personajes, pues la trayectoria de Alamilla lo
corrobora. Lo que es cierto es que uno de ellos tenfa mayor importancia
y peso dentro de la publicacidn, lo que abre la puerta al tema de las riva-
lidades, las jerarquias, las competencias, las imposiciones y los equilibrios
de poder que seguramente se establecfan entre los dibujantes y que debié
ser otro factor mds para definir las caracterfsticas v forma de operar de
las administraciones de los periédicos con caricaturas. En efecto, se
puede considerar que la politica editorial de estos y otros periddicos
fue la de concentrar la responsabilidad, y en consecuencia el crédiro y
el reconocimiento, en un solo caricaturista, encargado de satistacer las
demandas y necesidades de la publicacién. Respecto de la participacién
de otros ilustradores que podian colaborar con él, no podemos saber si

* Barajas sefiala que “en la coleccidn de Carlos Monsivdis existe un cuaderno de
apuntes de Alamitla donde estd el boceto original hecho por Jesis Tiburcio [o sca, el
propto Alamilla] de una figura que luego aparece en una litografia firmada por Villa-
sana”. Barajas, 2003, p. 123.

“ El Hijo del Abuizote, 18 de abril de 1886, “Citco Romano”,

% El Siglo Diez y Nueve, 13 de mayo de 1871.
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eran contratados por la administracién, esto es, si formaban parte del
cuerpo de redaccién, o si era el propio caricaturista titular el que formaba
su equipo de trabajo.

En el lado opuesto al de maldples caricaturistas en una misma em-
presa, también encontramos casos en los que un dibujante recurria a la
estrategia de firmar unas obras y dejar otras sin rdbrica o usaba diversos
seudénimos en una publicacién, como tal vez sucedié en La Ley del Ewm-
budp, pues tras la muerte de Manuel Moctezuma, ocurrida en octubre,
algunas de sus caricaturas estuvieron firmadas por Ponciano y otras por
Roque, pero es probable que se tratara de un mismo hombre, del que
desconocemos la identidad. También estd el caso de Muller, quien en los
periédicos Don Quixote y La Linterna usé de forma alternada las firmas
Muller, Cdrdenas, o las iniciales M o C.

Santiago Herndndez fue otro caricaturista que usé diversas sefias de
identidad a lo largo del tiempo; asf, firmé con su apellido y, al parecer,
con el seudénimo Gaitdn;*® adn mds, tal vez podria ser el personaje real
detrds de las firmas de Muller y Cdrdenas, aunque sobre este punto no
contamos con suficiente informacién que permita constatarlo, por lo
que sélo podemos aventurar conjeturas. En algunas ocasiones también
prescindié de rubricar sus obras. En este sentido, hay que considerar {a
opcidn de que fuera una prdctica comiin que un caricaturista en una
publicacién optara por acredicar algunos de sus trabajos y dejar otros
en el anonimato. En wodos estos casos, se trataba de diversas estrategias
instrumentadas por los editores, o por los mismos caricaturistas, para
generar la idea de Ja existencia de varios dibujantes que participaban en
los procesos periodisticos o, simplemente, para dejar abierta la expec-
tativa sobre la identidad de él o los posibles colaboradores grificos. Tal
prdctica podia responder a la finalidad de evitar acciones represivas de las
autoridades gubernamentales en contra de los ilustradores, o bien a una
estrategia empresarial mds ligada con cuestiones meramente econémicas,
consistente en anular crédito y reconocimiento al trabajo del dibujante
¥, en consecuencia, poder pagar bajas retribuciones por el mismo,

2 Apradezco a Esther Acevedo la pista sobre la asociacidn encre Herndndez
£
Gaitdn. En el caso del apefativo Gaitdn decimos que se trata de un seudénimo porque
es un anagrama incompleto de su nombre: Santiago, en el que faltarfan por usar la s’

[

y la "o”.
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De los ldpices que ilustraron las pdginas de los periddicos hemos
identificado a 12 caricaturistas, de los cuales cuatro fueron los mds
significativos, pues integran el grupo de quienes tuvieron una actividad
mds consistente, amplia e impactante: Jesis Alamilla, Daniel Cabrera,
Santiago Herndndez y José Maria Villasana® (tabla 4, supra). En este
contingente tenemos que incluir también a Muller, cuyo nombre de pila
podria ser Rudolph o Gonzalo, pues se trata de uno de los dibujantes
mds destacados de esta etapa, en la que colaboré en seis publicaciones,
sin embargo, su identidad no es suficientemente clara y consideramos
que es posible que se trate de un seuddnimo que tal vez pueda asociarse
con el nombre de Alamilla o con el de Herndndez.

Entre los caricaturistas también se encuentran Manuel Manilla y
José Guadalupe Posada pero, en realidad, en esta etapa ambos tuvieron
poca participacién en periddicos politicos. Por otro fado, estin Jests
Martinez Carrién, Manuel Blanco Limén, Juan B, Ledn, Ignacio Te-
norio Sudrez y Manuel Moctezuma, quienes participaron en uno o dos
periédicos, como mdximo, durante el tuxtepecanismo. Del conjunto de
las firmas que aparecen en los diferentes periédicos con caricaturas y el
andlisis de las correspondencias con los personajes reales, ain quedan
varios caricaturistas sin identificar (anexo 4). Es factible que en algunas
ocasiones pudiera tratarse del apellido del dibujante: Hidalgo, Renterfa,
Rojas o Ruiz, pero no hay las pistas suficientes que ayuden a despejar
las dudas.

En otros casos se trara de obvios seudonimos —Fr. Boceto, Simedn,
Ote— o iniciales —José L, AM, M y L~, pero nada sabemos del hombre
y del nombre real detris de ellos; algunos tal vez pertenecieron a los
caricaturistas mds destacados, quienes, en ocasiones también se valieron
del uso de seudénimos y anagramas y del recurso de dejar sin firmar sus
obras. Ademads de las explicaciones propuesias hasta aqui, el uso de seu-
dénimos podfa cubrir también otras prdcticas del periodismo grdfico. Ast
lo indicaria el hecho de que algin caricaturista recurriera a la estrategia

" Todos los datos biogrificos que presentamos en las notas de este capitulo son
el producte del entrecruzamiento de informacién obtenida de las siguientes fuences:
Acevedo, 2000, 2003; Barajas, 2005; Carrasco Puente, 1953; Pérez Escamiila, 1994;
Sinchez Gonzilez, 1997; y Zuno, 1961; mas las que se sefialen en cada caso en par-
ricular, También para datos biogrdficos véanse el Dieriaparia Porriia y la Enciclopedia
de México,
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de que fuera alguien mds el que firmara las obras publicadas. Un caso ast
lo consigna La Ley del Embudo al reterirse a “algin D. Juan Tenorio que
firma lo que otros hacen”.”® Este dato permite introducir otros elementos
mds para el andlisis, Uno serfa la duda sobre la posible explotacién de
talentos; otro el temor a las represalias gubernamentales. Ambos factores
ayudarfan a explicar el hecho de que el verdadero autor de una caricatura
se escudara detrds de otro individuo que era quien firmaba las obras, y
que a su vez podia hacerlo con su propio nombre o con un seudénimo.
En el primer caso podia ser una estrategia de los empresarios para pagar
menos por las obras o podfa tratarse del trabajo de un taller en el que
¢l maestro firmaba todas las obras hechas por sus colaboradores. En el
segundo caso serfa un recurso para burlar a las autoridades y las acciones
represivas en contra del autor real.

Por dltimo, en La Historia Cantante, El Mdscara, La Patria Hustrada,
El Sinapismo y El Tecolote, todas las imdgenes son anénimas y tampoco
se encuentran pistas que ayuden a saber algo de sus caricaturistas. Llama
la atencién que, siendo al menos dos de ellas francamente favorables a
Diaz y su gobierno, los ilustradores hayan optado por el anonimato.
Tal vez se tratara de dibujantes que habfan militado en la oposicién y
por ello protegfan su identidad, pero hay que considerar 1a idea de que
pudiera tratarse de una politica editorial que abona en el sentido de la
escasa valoracion del trabajo de los caricaturistas y la aplicacién de una
estrategia comercial que, al despojatlos de identidad y reconocimiento,
posibilitaba una pobre remuneracién econémica.

Respecto al tema econémico, faltan datos que permitan saber cud-
les eran los salarios de los diferentes miembros de un periédico —desde
los gacetilleros hasta los redactores, pasando por los caricaturistas—, o
de indicios de cudnto se pagaba a quien aparecfa como responsable o
administrador; tampoco sabemos qué tan lucrativo era el negocio para
los directores v propietarios.”” Aunque la percepcién general es que, en

¥ La Ley del Embudo, 9 de septiembre de 1876, Juan Tenotio no es un apodo o
seudénimo sino una expresién para aludir a otra persona sin {lamarla por su nombre
verdadero, Los redactores del mismo periédico para “evitar equivocaciones y plagios”
anunciaban que sus caricaruras estaban firmadas por su “verdadero autor, [cuyo] nombre”
era Moctezuma. Cursivas en el original.

 El preblema, como en el caso de los tirajes, es que no se cuenta con archivos de
empresas periodisticas que pudieran proporcionar informacién al respecto.
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todo caso, el periodismo no constitufa una alternativa para hacer for-
tuna, algunas ventajas debia reportar, pues de otra forma no se podria
explicar la permanencia de algunos titulos durante muchos afios, salvo
que se generalizara hasta el extremo la idea de que la mayoria estuvieran
subsidiados, lo cual resulta poco probable. Regresando a los caricaturistas,
el asunto del dinero nos conduce a otro problema y es que, en realidad,
poco se conoce de las condiciones econdmicas vitales de estos persona-
Jess con algunas excepciones como en el caso de Alejandro Casarin, de
quien se sabe que se convirtié en un préspero empresario.*’ En general,
predominaba la idea de que el caricaturista era “un hombre de buen
humor, sin dinero”.”'

Sin duda, el aspecto econdmico debid influir en las actuaciones
profesionales de los caricaturistas. En efecto, muchos de los dibujantes
que colaboraban en los periédicos con caricaturas a lo largo de sus
vidas procuraron combinar mds de una actividad para complementar
su economia: Casarin, Herndndez y Blanco pertenecieron a la milicia;
Villasana administré una empresa litogréfica; Manilla y Posada fueron
grabadores e impresores; Alamilla y Casarin incursionaron en la escul-
tura; el mismo Casarin, as{ como Tenorio Sudrez y Martinez Carrién
practicaron la pintura. En fin, lo que resultarfa dificil de suponer es
que alguno de ellos pudiera haber vivido s6lo de su trabajo como cari-
caturista, Por las caracterfsticas de su participacién y las peculiaridades
de la prensa periddica con caricaturas politicas se puede colegir que en
esta etapa ain estaba en visperas la profesionalizacién del oficio, esto
es, que la caricatura era sélo una actividad complementaria, marginal,
dentro de las estrategias de supervivencia de quienes la practicaban. Los
caricaturistas no se formaban especialmente para cjercer esa labor, ni se
dedicaban exclusivamente a desarrollar esa tarea. Generalmente prove-
nia de otros dmbitos, algunos cercanos como la pintura o la escultura,
otros un poco menos como la milicia, y se dedicaban a la realizacién de
caricaturas como una actividad secundaria.

A la precaria situacién financiera de algunos de nuestros caricatu-
ristas, hay que sumar el hecho de que la produccién de los periédicos
con caricaturas polfticas fue poco constante. Si bien en la etapa de 1876

% Acevedo, 2003a, pp. 49 y 62.
¥ La Linterna, 14 de octubre de 1877,
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a 1879 hubo un gran auge de publicaciones de este género, también se
observa que la mayor parte de ellas fueron efimeras, pues no alcanzaron
ni un afio de vida. Y en los afios siguientes el panorama serfa absoluta-
mente desalentador y las oportunidades de conseguir trabajo sumamente
restringidas, en razén de la infima produccién de titulos que incluyeran
caricaturas. Ello seguramente obligaba a los caricaturistas a ir de una a
otra empresa sin demasiados remilgos y a no poner ninguna objecién por
el sello politico que éstas tuvieran. Esa misma situacién también debid
obligarlos a procurar el anonimato, ya mediante el uso de seudénimos o
anagramas, ya dejando sin firmar sus obras, como recursos para crear la
ilusién de una gran pluralidad de voces y plumas; pero también, cuando
el periddico en el que se colaboraba era opositor al gobierno en turno,
como una estrategia para protegerse de la represién oficial. Aunque no
abundan los casos documentados de caricaturistas que hayan sufrido
violencia o cdrcel, sf sabemos que algunos personajes, ya fueran los pro-
pios dibujantes o los responsables de los periddicos, pagaron el costo por
ellas; tal fue lo que le sucedid, por ¢jemplo, a Manuel Blanco, a Daniel
Cabrera o a Ireneo Paz —este tltimo sin ser el autor fue encarcelado por
una caricatura publicada en su periédico £/ Padre Cobos en 1876, cuyos
casos s¢ trataran en ¢l capitulo cuarto.

En resumen, lo que queda claro es que el universo de la prensa pe-
riddica con caricaturas politicas —sus principales actores, dindmicas de
funcionamiento, juego de intereses y equilibrios de fuerzas—, fue complejo
¢ intrincado y que con este acercamicnto tan solo se empiezan a vislum-
brar rutas de andlisis v propuestas explicativas. Es evidente también que
los caricarturistas constitufan un grupo reducido, pero heterogéneo, tanto
en su conformacién social —situacién econémica, educacién— como en
sus definiciones y posicionamientos politicos. Pero algo tenian en comtin
los caricaturistas: constitufan un selecto grupo de individuos poseedores
de unas armas muy particulares.

2. LOS CARICATURISTAS,
UN SELECTO GRUPO CON INGENIOSAS ARMAS

Ademis de los cuatro personajes mds relevantes sefialados, otros carica-
turistas dejaron también su huella en los combates periodisticos, aunque
tuvieron una participacién y una produccién mucho menores. Pese a
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que sus nombres resultan poco familiares, cuando no pricticamente
desconocidos, ellos contribuyeron con sus obras a configurar el cardceer
y €l rostro de la prensa con caricatura, comprendida en el periodo en
estudio, Por ello es necesario recuperar sus principales aportaciones
en la mareria.

Tal es el caso de Manuel Moctezuma,* sobre quien se tienen pocos
datos, casi ninguno, pero se sabe que ilustré las pdginas de La Ley del
Embudoy La Carabina de Ambrosio, ambos de filiacidn lerdista. Firma-
ba con su apellido y murid, al parecer joven, en 1876.% En las pdginas
de la ultima publicacién anotada se dedicé a satirizar a los miembros de
la prensa que hacifan la oposicidn al gobierno de Lerdo. Analizando las
poco mds de cuarenta caricaturas publicadas entre noviembre de 1875 y
julio de 1876, se descubre que aunque sélo en cinco de ellas representd
a Porfirio Dfaz, cuando lo hizo supo mostrarlo en crances delicados y
significativos.

Del estilo de Moctezuma llama la atencién el hecho de que en la
mayoria de sus obras no son los personajes sino las situaciones lo que se
caricaturiza. En efecto, centrdndose en el caso de las caricaturas donde

* IDe Manuel Moctezuma se desconoce la fecha de nacimiento y se sabe que
fallecid en 1876. Firmaba sus trabajos con su apellido. Las tinicas referencias sobre su
existencia y participacidn en periddicos con caricaturas las encontramos en 1876, en
los periddicos de la época como La Ley del Embudo, El Hijo del Trabajo y El Correo del
Comercio. Pruneds, al comentar las caricateras de La Carabing de Amébrosio, firma-
das por Moctezuma, afirma: “Las caricaturas aparecen firmadas por Moctezuma, pero
por la técnica nos inclinamos a creer que el autor es el caricaturista Delgado”, a quien
sefiala también comeo dibujante de Sun Baltasar con los seudénimos Pidico o Piquete
Sin embargo, tanto Acevedo como Sdnchez Gonzilez afirman que el caricaturista que
firmaba con esos seudénimos y que ilustrd ese semanario era Alejandro Casarin. Pérez
Escamilla, por su parte, abona en el mismo sentido y, ademds, identifica a Casarin con
el seudénimo de Moctezuma, por lo que sefiala que colaboré en La Carabina de Am-
brosin, En razén de las notas que hemos detectado, incluida la necrolégica de La Ley del
Embudo del 7 de ocrubre de 1876, queda claro que Moctezuma no cra un seudénimo
sino el apellido real del caricaturista, Acevedo, 2003, p. 108, nota 12; Sinchez Gonzilez,
1997; Pérez Escamilla, p, 34, Pruncda, 1938, pp. 44 y G8.

*“Un sofiador, un poeta, un artista que comenzaba a vivir con la vida de las ilusiones
y de las esperanzas siempre luchando contra el pesar v el desengafio ha desaparecido de
nosotros para no verle mas. Manuel Moctezuma, el caricaturista inteligente y humilde
que por algunos dias ilustré nuestra publicacién, fallecié victima del tifo el dfa 1 del
presente mes”. La Ley del Embudp, 7 de octubre de 1876.
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aparece Diaz, resalta el hecho de que su imagen —rostro, cuerpo, propor-
ciones, vestido—, no presenta serias afectaciones, salvo en una en la que
se le ridiculiza con la deformacién de su figura.* En cambio, mds alld
del aspecto fisico, siempre aparece en situaciones comprometidas. Asi lo
dibuja traicionando a la nacién con el Plan de Tuxtepec, recurriendo al
gobicerno de Estados Unidos para poder llegar a la presidencia o fingiendo
humildemente renunciar a tales pretensiones y, por dltimo, vomitando
agua y peces tragados al lanzarse al mar cuando fue descubierto al huir
de México en un barco.” Y en La Ley del Embudo 1o mostré vendién-
dose al clero a cambio de apoyo monetario para su gobierno.”® En su
corta incursién por los caminos de la caricatura politica, Moctezuma
cred una obra alineada del lado del gobierno de Lerdo de Tejada, y lo
hizo durante la critica erapa de la amenaza tuxtepecana contra el orden
constitucional.

Parecido es el caso de Juan B, Ledn,* a quien algunos autores apuntan
como el nombre detrds de Ia firma Leén que aparece en muchas de las
caricacuras de la cuarta época de La Orguesta, en 1877. En este periédi-
co se dedicd a hacer una critica tenaz y constante en contra de Porfirio
Diaz y su gobierno. As{ en los 51 niimeros impresos entre el 1 de marzo
y €l 29 de septiembre de 1877 se publicaron un total de 71 caricaturas,
59 de ellas firmadas por este ilustrador, en 55 de las imdgenes aparecia
representado el Presidente. En muchas de ellas se le dibujé portando un
palo, o garrote, a través del cual se denunciaban los supuestos métodos
violentos instrumentados por el militar para imponer su ley y sus de-
seos a los demds; en algunas otras se le asocié con la palabra dictadura.
En las caricaturas de este periédico se criticé también a otros muchos
personajes emergidos de las filas del tuxtepecanismo, o asociados con el
movimiento revolucionario, como Protasio Tagle, Justo Benitez, Ignacio
Vallarta, pero también fueron criticados José¢ Maria Iglesias y Sebastidn
Lerdo de Tejada.

3 Solamente se le caricaturiza en La Carabina de Ambrosio, 5 de julio de 1876,
“Dios ahogades y ningtn difunte”.

3 Lo Carabina de Ambrosio, 2 de febrero, 15 y 25 de marzo, | y 5 de julio de 1876.

% La Ley del Embudo, 9 de septiembre de 1876.

¥ Juan B. Ledn nacié en Saltiflo, Coah., en 1846 y murié en 1881. No se tiene
mayor informacién sobre él. De este personaje dan referencia Pérez Escamilla, 1994,
p- 38 y Sdnchez Gonzilez, 1997,
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Un par de afios mds tarde, en 1879, Ledn también colaboré en el
periédico Demdcrito, que tuvo muy corta vida, apenas alcanzé a publi-
car cinco ndmeros entre el 22 de marzo y ¢l 26 de abril de 1879. Las
caricaturas de este semanario estuvieron orientadas a la lucha partidista
enfocada al ataque a Vicente Riva Palacio. Llama la atencién que en
esta publicacién las caricaturas del primer nimero estaban firmadas
por Ruiz, las del siguiente por A.M., las del cuarto por Leédn, en tanto
las del tercero vy el quinto carecian de ribrica. Es probable que aqui se
trate de un caso en el que un solo dibujante recurria a la estrategia de
usar diversos seudénimos o quedarse en el anonimato. Los periddicos
se tiraron semana tras semana, incluyendo tres caricaturas por nimero,
resulea dificil pensar que, dado el reducido grupo de caricaturistas, los
redactores hubieran conseguido tener al menos cuatro dibujantes para su
empresa, especialmente si se considera que se trataba de una publicacién
con sesgo antiporfirista. En los dos momentos en los que Ledn participd
como caricaturista en el estadio periodistico lo hizo cuestionando, desde
sus imdgenes, al gobierno tuxtepecano.

En este bloque debemos incluir el caso de Ignacio Tenorio Sudrez,
de quien carecemos de fechas de nacimiento y muerte, aunque sabemos
que en 1859-1860 era alumno de [a Academia de San Carlos® y que en
1876 formé parte del cuerpo de redaccion de La Ley del Embudo. También
sabemos que, a diferencia de los casos de Moctezuma o Alamilla, este
dibujante no murié prematuramente, pues encontramos noticias sobre
él hacia finales del siglo, por una nota sobre el fallecimiento de un hijo
suyo. Como era colaborador del periédico La Ley del Embudo, debié ser
el autor de las caricaturas que publicé el semanario entre julio y agosto
de 1876 firmadas con la inicial S, en muchas de las cuales se atacaba
a Diaz.” Es factible considerar que también fue el caricaturista de los
ntimeros 1 al 18 de La Linterna,” de febrero a junio de 1877, firmando
con las iniciales T, T y Z, y con el apellido Tenorio.

¥ La Sociedad, 7 de febrero de 1859 y 8 de noviembre de 1860.

* “Luis Calderén y Nacho Tenorio Sudrez, forman parte de nuestra redaccién
como colaboradores, y sus nombres engalanan la cabeza de La Ley”. La Ley del Embudo,
29 de julio de 1876. Cursivas en el original.

“ En el ndmero 20 los redacrores llaman la atencién de sus lectores respecto de
la “nueva adquisicién que hemos hecho de un brillante caricaturista [...] un joven
y ameritado artista, que para mayor variedad ejecutard algunas veces trabajos a ldpiz
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El ataque al Presidente en esas imdgenes fue la constante. Para pro-
porcionar una idea baste decir que en los 18 nimeros se incluyeron 52
caricaturas, algunas rubricadas y otras no, de las cuales en 29 se dibujé a
Diaz, por lo general asociado con alguna arma, desde la espada hasta los
cafiones, pasando por hachas, pufiales o mazos. ;Por qué Tenorio decidié
incursionar durante este corto lapso en la prensa y qué lo condujo después
a abandonarla? ;Dejé la labor como caricaturista de forma definitiva o
continué haciéndolo posteriormente cobijado bajo algin seudénimo?
No contamos con informacién que nos ayude a precisar st se retiré o
no, ni a entender sus razones para hacerlo, por lo que sélo podemos
especular. Probablemente se traté de un trabajo pasajero asumido ante
algtin apremio monetario, también puede ser que haya claudicado,
decepcionado al percibir que Lerdo no tenfa ninguna posibilidad de
recuperar el control de la situacién ni de regresar al pafs ni de reasumir
la presidencia. Tenorio Sudrez, a diferencia de Moctezuma y Leén que
murieron en 1876 y 1881, continué desarrollindose en otros dmbitos
profesionales.

Los casos de estos tres caricaturistas permiten observar que —al 1gual
que Lerdo que sufrié las embestidas de un nurtrido bloque de prensa
opositora— Diaz, atin antes de llegar a la presidencia, también enfrentd
la proliferacién de araques orquestados por los grupos rivales (grificas
11 a 15, vid supra). Pero a su favor contd con varios titulos dedicados a
apuntalar su causa.

En las filas del lado contrario a Letdo y su gobierno, junto a per-
sonajes como Villasana y Alamilla, hay que apuntar a Manuel Blanco
Limén,* quien fue militar —como en los casos de Alejandro Casarin y
Santiago Herndndez—, aunque también “politico, novelista, poeta y cari-

[...] en las pdginas del centro”, v quien habia ilustrado “los des dlvimaos ndmeros™
del penadice. Aunque las caricaturas de los nimeros 19 y 20 carecen de firma, a
partir del 21 aparecen con las ribricas de Cdrdenas y Muller. La Linterna, 2 de julio
de 1877,

' Manuel Blanco Limén nacié en 1845 y murié en 1905, Hizo carrera en la mi-
licia. Atacé al gobierno lerdista y fue paruadario de Porfirio Diaz. Colaboré en diversos
periédicos, no necesariamente de caricaturas, como La Casera, La Federacion, Filopolita,
El Monitor Tuxtepecano, El Zumbdn y Tdciro. Fue encarcelado en tres ocasiones durante
el gobierno lerdista, la tltima en febrero de 1876. Daros extraidos de Castre y Curiel,
2003, pp. 155-156; Cosio Villegas, 1970, pp. 194, 383
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caturista que colaboré en varias publicaciones fundadas por [Filomeno]
Mata urilizando los seudénimos T4dcito y Plauto”.* Todo indica que,
como en la publicacién que ilustrd, siempre profesd una clara inclinacién
tuxtepecanista y porfirista. Es probable que €l haya sido el creador de
las ilustraciones que se insertaron en el periddico £l Cascabel, del que se
imprimieron nueve ndmeros, del 30 de enero al 27 de febrero de 1876.
Algunas de las caricaturas aparecieron bajo seudénimo y otras sin firma,
pero dado el claro estilo comiin resulta obvio que fueron realizadas por
la misma mano.

La calidad de Blanco como dibujante es casi nula, en realidad estaba
muy lejos de alcanzar los niveles de destreza y calidad que tenian otros
caricaturistas de la época, y ello se nora en sus trazos que son un tanto
toscos y rigidos, carecen de volumen y profundidad y en los del movi-
miento y Auidez son pobres; y si bien las ideas expresadas son claras, el
tratamiento no logra ser muy ingenioso. En febrero, cuando colaboraba
en El Cascabel, Blanco fue encarcelado acusado de conspiracién y trai-
cién, porque en su cardcter de militar estaba apoyando a la revolucién,
pero también pudo influir en su arresto ¢l hecho de que formara parte
de la redaccién del periddico, pues en aquellos dias de tensién nacional
varios directores y redactores fueron procesados.® En efecto, el objetivo
de la sdtira de las imdgenes era Lerdo v la finalidad de [as mismas era
contribuir a la campana de descrédito en contra del Presidente para
evitar su reeleccién. La meta fundamental era apunralar [a revolucién
tuxtepecana y las aspiraciones de Diaz.

Con reservas, incluimos en este apartado el caso de Alejandro
Casarin,* porque es posible que también haya formado parte del
selecto grupo de caricaturistas de este periodo, pero sélo es dado
suponerlo, pues no se cuenta con evidencia que lo constate. El habia

“* Castro y Curiel, 2003, pp. 155-156.

B Fl Padre Cobes, 17, 20 y 27 de febrero, 2 de marzo de 1876.

# Alejandro Casarin nacié en la cindad de México en1840 y murié en Nueva
York en 1907. Hizo carrera como militar, escalando hasta teniente coronel de linea y
coronel efectivo. Deentro del ejército gozé de constantes licencias. En Paris estuvo al
lado de Meissonier. Destacé come pintor, como escultor y también como empresario,
Colaboré en Lz Orquesta, El Padre Cobos, La Tardninin, San Baltasar. Usé diversos seu-
dénimos, tales como Palomo, Pique, Piquete, Pudico y Lira. El trabajo mas completo
sobre Casarin es el de Acevedo, 2003a.
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incursionado con sus colaboraciones en la prensa periddica entre 1869 y
1873 haciendo la erftica a los gobiernos de Judrez y de Lerdo de Te-
jada. A mediados de la década de 1870 logré consolidarse como un
empresatio exitoso, ademds de obtener constantes logros en la pintura
y la escultura. Por otra parte, Acevedo afirma que se volvié ministe-
rial y que San Baltasar, en 1873, fue “laiiltima publicacién parala que
trabajé en esa década”.” Sin embargo, es probable que fuera el autor
de las caricaturas firmadas con el seudénimo de Lira, el mismo que
Casarin habia usado en el pasado y al que bien pudo volver a recurrir
para colaborar en La Patria Festiva, en 1879, y en £l Padre Cobos,
en 1880.

Ademds de la coincidencia en el seudénimo, otra pista que refuer-
za esta idea es el hecho de que ambas publicaciones fueron editadas
pot Ireneo Paz, con quien Casarin habia colaborado anos atrds en el
periédico del mismo nombre, £/ Padre Cobos, correspondiente al lapso
de 1869 a 1871.

En contra de esta propuesta resalta el hecho de que las dos tlrimas
publicaciones eran de clara critica al gobierno de Diaz, con el cual el
caricaturista tuvo una relacién cordial. Pero, mds que porfirista, Casarin
se distinguié por su acendrada critica al gobernante en turno, asi lo
hizo con Judrez y con Lerdo, entonces ;por qué no hacerlo también
con Diaz? Siendo consecuente con esa posicién bien pudo sucumbir a
la tentacién de criticar al gobierno tuxtepecano. Si bien en 1877 Diaz
“autoriza a Casarin una licencia de 13 meses con goce de sueldo” y,
un quinguenio después, Manuel Gonzdlez ordenaba “que se guarden
al Teniente Coronel de Infanterfa Permanente Alejandro Casarin las
consideraciones de su puesto y se recomienda al jefe de Hacienda que
se le pague la misma cantidad que venfa percibiendo”,* lo cierto es
que no se sabe cast nada de lo que ocurrié durante esos cinco afios. Es
probable que se haya dedicado a la pintura o los negocios, pero igual
de probable es que sucumbiera a la tentacién de volver a caricaturizar
la politica nacional.

* Posefa una fibrica de porcelana que fe sirvié para hacer importanies negocios,
por ejemplo, en 1875, con Manuel Romero Rubio, en su calidad de presidente del
Comité de la Feria Nacional, También exportaba sus productos a Estados Unidos.
Acevedo, 2003a, p. 62.

% Ambas referencias citadas en Acevedo, 2003a, pp. 50y 62.
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Ouro personaje importante entre 1885 y 1888 fue Jests Martinez

4

Carrién,*” un caricaturista cuya relevancia empezé a perfilarse por su

participacién en £/ Hijo del Abuizote,"® pricticamente el dnico periddico
opositor al gobierno de Diaz en aquellos afos.* Si bien Cabrera, al hacer
la semblanza del periédico en 1890 no lo menciona en la lista de colabo-
radores, hay que tener claro que esa relacién era parcial, pues el mismo
director sefialaba que “algunos otros no nos han autorizado para dar sus
nombres”,* Este hecho, sumado a que las caricaturas que no estaban
firmadas por Figaro carecian de ribrica, hacen pensar que probablemen-
te los autores, Martinez Carrién y Herndndez, prefirieron mantenerse
en el anonimato como medida para evitar la represion, aunque por las
anotaciones de las agendas de Cabrera se constata que formaron parte
del equipo.’* Por las circunstancias del anonimarto casi total que roded
ia obra de Martinez Carrién en esta etapa, poco se puede decir sobre su
contribucién especifica al universo grifico oposicionista.

7 Jestis Martinez Carrién nacié en Guanajuaro en 1860 y murié en la ciudad de
México en 1906. Colabord en £ Hijo del Abuizote, El Comico y E! Munds. Fundador
de Bl Colmillo Piiblice. Destacd también como litégrafo. Su oposicién al gobierno de
Diaz, en particular la efectuada en las pdginas del periodico Ef Cofmillo Priblice que él
fundé en 1903, le costé la cdrcel y la muerte come consecuencia de la enfermedad
del tife contraida en la cdrcel de Belén. Antonio Saborirt se ha ocupado de estudiar la
obra de este caricaturista, especialmente en la década de los noventa por sus colabora-
clories en [os proyectos periodisticos de Rafael Reyes Spindola. En esas empresas realizé
ilustraciones de “crénica grafica” y “cuadros de costumbres populares” que firmé con
sus apellidos a partir de 1893, 2 diferencia de sus contribuciones politicas en F Hijo
del Abuizote. Saborit, 2003 y 2004; también Rodriguez, 1979.

“# Sanuiago R. de la Vega, “La caricatura en México”, en Carrasco Puente, 1953, p.
38, Morales Flores sefiala que Martinez Carrién empezé a colaborar con el semanario
en 1891 y Herndndez a partir de 1894. Morales Flores, 2005, p. 99.

“* Resulra dificil saber cudl fue su grado de participacion en esa publicacién, pues
como colaborador jamds firmdé sus obras. Asf lo sefiala también Zuno: “No le gustaba
firmar sus caricaturas, que hizo desde que se fundd Ef Hijo del Ahuizote, hasta que
desaparecid”. Zuno, 1961, p. 73.

* E[ Hijo del Abuizote, 15 de junio de 1890.

*" En los apuntes correspondientes al afio de 1901 se consigna: “Se le da aviso a
los Sres. Garay, Santiago Herndndez, Jesis Martinez Carrién v José I [ilegible] de que
se ha arrendado el periédico a Don Ricardo Elores Magén”. En las agendas de afios
posteriores se registran también visitas de Herndndez y de Martinez Carrién a Cabrera.
srLcL, Agenda de Daniel Cabrera, 1901
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Por dltimo, apuntamos los casos de Manuel Manilla® y José Gua-
dalupe Posada,” quienes también estuvieron presentes durante esta
etapa, aunque resulta muy dificil precisar su grado de participacién en
los periédicos ilustrados de tipo politico, asf como aquellos en los que lo
hicieron, pues por [o regular no firmaban sus obras. Sin embargo, todo
indica que en este periodo colaboraron en muy pocos periédicos de tipo
politico pues estuvieron mds orientados a ilustrar publicaciones tales
como folletos y hojas sueltas, asi como carteles y anuncios editados por
la casa Vanegas Arroyo, en la que ambos prestaron sus servicios, donde
se conocieron y trabajaron juntos.

Se sabe que Manilla produjo imdgenes desde 1873 y que inicid
su asociacién con Vanegas en 1882.°" Aunque en realidad estuvo mds
dedicado a las tareas de grabador comercial, ilustrando hojas sueltas y
cuadernillos de muy variado tipo, también participé en periédicos elabo-
rando vifietas y caricaturas, ademds de encabezados y anuncios. Manilla
colaboré en algunas publicaciones como El Monitor del Pueblo, en la que

52 Manuel Manila (Manuel Alvarez Manilla} nacié en la ciudad de México en 1830
y se estima que murié en 1899 (algunos sefialan 1892, otros 1895). En 1882 entrd a
trabajar a la imprenta de Antonio Vanegas Arroyo —donde conocid a José Guadalupe
Posada, sobre quien ejercid gran influencia—, la cual abandond una década mids tarde.
Realizd gran parte de su obra en aseciacién con su hijo en el taller “Manuel Manilla
¢ hijo, grabadores”, por lo que sefiala Bonilla Reyna que “buena parte de {a obra sea
atribuible a ambos”. Con sus grabados iluscrd muiltiples publicaciones de la época entre
las que destacan Ef Corre de los Nifios, El Monzior del Pueblo y La Broma. En la década
de los noventa incursioné mds claramente en el universo de la caricatura politica en
periédicos como Ef Popular, Gil Blas Comico y £ Hijo del Abuizote. También colabord
con Ll Mero Valedor y fue editor de La Casera. El trabajo mds completo sobre este
personaje es el de Bonilla Reyna, 2000.

% José Guadalupe Posada nacié en Aguascalientes en 1852 y murié en la ciudad
de México en 1913. En su tierra natal colaboré en Ef ficore, periddico de critica al go-
bierno. Exiliado por sus caricaruras marché a la ciudad de Ledn, en Guanajuaro, donde
permanecié algunos afios v luego se trasladé a México, donde radicé el resto de su vida.
Yue colaborador de Argos, Gil Blas Cémico, El Populary El Amigo del Pueblo, También
participd en La Risa del Popular, La Patria Festiva, Fl Diablito Rojo, Revista de México, El
Fandango, El Diablaze, El Chisme, La Guacamaya, San Lunes y Aladino. Fue fundador
de los periddicos: La Gacera Literaria, El Centavo Perdido y La Casera. Fue el sucesor de
Manuel Manilla como grabador de las ediciones de Vanegas Arroyo, especialmente las
famosas hojas sueltas y los cuadernillos. Sobre Posada hay varios trabajos, destacamos
aqui el de Sdnchez Gonzdlez, 1999,

5% Bonilla Reyna, 2000, pp. 10-11.

e
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participo de 1885 a 1893, v en La Broma, que se imprimi6 en 1888. En
este tiltimo periddico debid ser el responsable de las caricaturas de critica
social, que llevaban impresas la leyenda: “Dibujo de D. Perea. Copiado
por M.”,%> probablemente con el fin de evidenciar que la idea era de
uno y la realizacién de otro individuo, y se puede suponer que quiz4 fue
también el autor de [os dibujos insertos en las columnas. Si esto fuera
asf, es probable entonces que también haya participado en La Jeringa,
por la similitud entre las ilustraciones de ambas publicaciones. Pero lo
que lo sitda en el dmbito de nuestro interés es su probable participacién
como caricaturista en La Paparruchay en El Tranchete, en 1878 y 1879,
haciéndose cargo de las pequefias ilustraciones colocadas en las pdginas,
algunas de ellas representando a diferentes personajes de la vida politica,
incluido el propio Presidente.

En el caso de Posada, su obra y su vida han sido objeto de varios
estudios, pero lo que aqui interesa es definir qué participacién tuvo en
los periédicos con caricatura politica durante el tuxcepecanismo. El afio
de su llegada a la capital no es muy claro, se sefiala 1882 lo mismo que
1888, pero al parecer su primera estancia en México tuvo lugar en 1887
y a parrir del afio siguiente se establecié definitivamente en la ciudad. Fue
por aquellos afios, 1887-1888, que hizo sus primeras colaboraciones en
un periédico con caricaturas al lado de Ireneo Paz, probablemente haya
sido en La Patria Hustrada, que habia iniciado en 1883 y continuaba
publicdndose.”
preservando la figura presidencial. Aunque no hay datos que lo confir-

En ese semanario se hacia critica politica y social, pero

** La Browma, 10y 17 de junio de 1888.
* Sdnchez Gonzdlez no precisa la fecha de su arribo, por un lado sefiala ¢l afio de
1888 al asentar: “Entre 1884 y 1888, ademis del trabajo comercial Posada imparte clases
en la Escuela de Instruccién Secundaria. En este dltimo afio se traslada a la ciudad de
México [...]"; pero en otra parte afirma: “Murié [Manilla] en 1892, cuando Posada
ya teniz una década de trabajar junto a él”, lo que situaria su llegada en 1882. Como
sez, lo que parece claro es que Posada llegé a México en la década de los ochenta por lo
que, pese a lo que sefiala el propio Sdnchez Gonzlez: “[...] Posada colaboré en decenas
de publicaciones [...] La Patria Festiva, La Gaceta de Holandz [...]7, no pudo haber
participado en esos periédicos porque fueron editados en 1879 y 1877, respectivamente.
Con lo que estamos de acuerdo es que “a su arribo a la ciudad de México participé en
diversas revistas; la primera de ellas fue Lg Patria Hustrada”. Sinchez Gonzilez, 1999,
pp. 14, 18, 26. Sierra Torre sefiala que Posada formé parte del equipo de dibujantes que
trabajaron al lado de Villasana en Lz Patria Iustrada. Sierra Torre, 1998, p. 25.
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men, es probable que rambién colaborara en La Broma, al lado de Ma-
nuel Manilla, y muy probablemente en Lz Jeringa. En algunos tabajos
sobre Posada se le asocia también con £/ Hijo del Ahuizote, pero no existe
claridad al respecto. Lo que es cierto es que en las siguientes dos décadas
Posada colaborarfa en un importante nimero de publicaciones en algunas
de las cuales se criticarfa acremente al gobierno de Porfirio Dfaz, pero
en los afios en estudio todavia no mostraba una clara posicién politica.

Villasana, un ejemplo de congruencia entre filiacidn
politica y ejercicio periodistico

Sin duda un nombre significativo y representativo de gran parte del
periodismo gréfico de la segunda mitad del siglo x1x es el de José Marfa
Villasana. Su sola mencién remite a la dcida critica politica desplegada
por El Ahuizote en contra del gobierno de Sebastidn Lerdo de Tejada de
1874 a 1876. En efecto, unido desde los primeros tiempos al partido
de los porfiristas, desde las pdginas de diversos periddicos bregé a fa-
vor de la causa ruxtepecana. Al triunfo de la misma, Villasana supo ali-
nearse a las politicas del nuevo gobierno y asumir el oficialismo en sus
siguientes empresas periodisticas.

Al parecer, después del triunfo de Tustepec, se alejé del periodismo
con caricaturas durante algin tiempo, aunque es probable que haya sido
el autor de aquellas que aparecfan sin firma en el semanario Mefistdfeles,
en 1877, lo que serfa consecuente con su posicién de defensa de Diaz
frente al embate de las publicaciones oposicionistas que trataban de
desequilibrar su administracién. Sin firmar con su nombre, probable-
mente presionado por la solicitud del propio Diaz y resguardado tras el
seudénimo de Noé volvié a la arena de las sdriras visuales en 1880 en E/

% José Marfa Villasana nacié en Veracruz en 1848 (algunos aucores consideran
1845) y murid en la ciudad de México en 1904. Caricaturista politico y costumbrista.
En el semanario Ef Ahuizore destaca su sétira feroz contra el gobierno de Sebastidn Ler-
do de Tejada. En 1888 fundé Meéxico Grdfico, espacio desde el cual apoyd la campafa
reeleccionista de Porfirio Diaz. Tlustté las paginas de La Linterna Mdgica, La Orquesta,
La Historia Danzante, El Coyote, La Patria llustrada, La Epoca Hustrada y El Mundy
[ustrado. En algunos casos se sefiala también que colaboré en E/ Padre Cobos, Mefists-
feles y Cdmico. Dirigié La Broma. Fue profesor de la Escuela Nacional Preparatoria y
en 1896 diputado por Veracruz. Sobre Villasana en particular véase el trabajo de Sierra
Torre, 1998; y también los de Saberit, 2003 y 2004
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Coyote, periédico destinado a ridiculizar las pretensiones de varios de los
aspirantes a la candidatura presidencial, con el fin de despejar el camino
en favor de Manuel Gonzilez.”® En este periddico Villasana mostrarfa
por tltima vez Ia genialidad de su vena creativo-satirica.

De nuevo abandoné la caricatura politica y se retiré durante un par
de afios de la arena periodistica, pero regresé en 1883 como editor del
semanario titulado La Epoca lustrada, que funcionaba como una especie
de complemento cultural del periédico La Epoca. En esta empresa, de
filiacién gobiernista, se incluyeron diversas ilustraciones como litografias
y grabados en los que se representaba desde paisajes hasta retratos. El
semanario también contd con caricaturas, de los mds variados temas y
motivos, destacando especialmente las que iban dirigidas en contra del
propio gremio periodistico. Es cierto que la crftica politica no estuvo
exenta de las caricaturas pero, en términos generales, era de tono mode-
rado, normalmente en ellas se cuestionaba a diversos funcionarios de los
distintos érdenes de gobierno pero no se tocaba a la figura presidencial.
Después de un aiio concluyé la publicacién y Villasana se alejé una vez
més del periodismo, hasta que reapareci6 cuatro afios después, en 1888,
con su semanario México Grdfico.

En esta nueva empresa, como en la anterior, los caricaturistas
centraron su ataque contra los miembros de la prensa independiente y
opositora, en especial se cargaron las tintas contra publicaciones como
El Tiempo, El Hijo del Abuizote o El Monitor Republicano, de cardcter
independiente. También se criticé a ciertos personajes del mundo empre-
sarial y politico; pero por lo general se trataba de funcionarios de orden
local, ocasionalmente algtin ministro o magistrado y en algunos casos
se atacaba a diputados o senadores. En el afio de 1888, primero de vida
del semanario vy dltimo de nuestro periodo en estudio, nunca se dibujé
al Presidente, bajo ninguna circunstancia.”

 “Villasana volvié a practicar la caricatura a favor de los porfiristas; esta vez en £/
Coyore”. Sierra Torre, 1998, p. 22. “|En &I Coyore] Las caricaturas aparecian Armadas
por Noé, pero creemos que se trata de trabajos del incansable artista Villasana”. Pru-
neda, 1958, p. 103.

% Por clerto, lo que, paradéjicamente, hizo Villasana en las pdginas de su periddico,
en 1889, plegdndose a la Ifnea oficial, fue rendirle homenaje a Sebastidn Lerda de Tejada,
con motivo de su fallecimiento. México Grdfics, 19 de mayo de 1889,



118  CARICATURA Y PODER POLITICO

Cabe anotar que en sus dos ultimos periddicos se incluyeron peque-
fias ilustraciones insertas en columnas y caricaturas sin firma, lo que abre
la duda sobre quiénes eran [os miembros de su equipo, lo mds probable
es que sc tratara de Manuel Manilla o de José Guadalupe Posada, que
pudicron colaborar en estas empresas. Es importante anotar aqui que,
como sefiala Sierra Torre, “una vez terminado el porfiriato, la fama de
Villasana se desvanece de la historia de la caricatura mexicana”.*® Lo
que sucedid es que sus caricaturas perdieron ingenio y picardia cuando,
a diferencia de lo que ocurrié con su participacién en £ Ahuizote, dejé
de contar con un claro blanco de ataque contra el cual estaban autoriza-
dos todos los recursos y aun los excesos en la critica, lo que permitd a
Villasana explotar en sus caricaturas ahuizotianas todas las aristas de la
sdtira y la ridiculizacién en contra de sus adversarios.

Es cierto también, como sefiala Sierra Torre respecto del conjunto de
su produccién posterior a 1876, “que estas obras son parte de un modo
de mirar, cuyo trasfondo es favorable al régimen porfirista”,*" y que son
perfectamente vdlidas; pero lo que no se puede negar es que en ellas
es patente la pérdida de la chispa satirica. En este mismo sentido, José
Juan Tablada apunta en sus memorias que cuando conocié a Villasana
lo interrogd “sobre por qué no reasumia en sus trabajos del momento,
el estilo libre, fluido y algunas veces poderoso hasta recordar a Daumier,
de que habfa hecho gala en Ef Abuizote y El Coyore” % Villasana fue un
gran maestro de la ironfa y la sdtira visual y cuando se lo proponfa sabia
exponer a sus adversarios al peor de los ridiculos, pero el alineamiento
del lado del oficialismo le valié la renuncia a su creatividad. Sin embar-
go, Villasana impuso escuela, de tal suerte que entre sus seguidores se
cuentan Cabrera y el propio Posada, entre otros.*

Alamilla, Muller y Herndndez. Los vericuetos
de la apostasia o la fidelidad

También en las filas del porfirismo, aunque en realidad resulta un ca-
so singular y especialmente llamativo, encontramos a Jesis Alami-

% Sierra Torre, 1998, p. 8.
¢ Sierra Torre, 1998, p. 8.
¢ Tablada, 1991, p. 119.

% Sierra Torre, 1998, p. 9.

[0S CARICATURISTAS 119

112. José Juan Tablada lo definié como “un artista genial”. También
opiné que era un creador “pero ¢l talento lo mismo que el diamante
nativo, necesita para irradiar luz, ser pulide por la cultura y montado
en el oro del caricter, y Alamilla carecié de ambas virtudes”, y agregaba:
“Alamilla sin ventura, logré apenas refugiar en el menguado paraiso del
alcohol su fracaso pecuniario y su existir claudicante”. Pero, por sobre
todo, Tablada reconocia que era un “genial caricaturista” y “una de las
primeras figuras en el tiempo y en la calidad”.® En los afios 1876 y
1877 este caricaturista desplegé una amplia labor en contra de Lerdo
y a favor de Diaz en varios periddicos: £/ Ahuizote, La Metralla y El
Padre Cobos en 1876, La Tertulia en 1877 y Mefistdfeles en 1877-1878.
Después de esos aiios, en los que realizé una frenética actividad perio-
distica, no volvemos a encontrar trabajos rubricados por Alamilla en
ningdn periédico con caricaturas. Sin embargo, es importante sefialar
que, ademnds de los rabajos que podemos fécilmente identificar —porque
los firmaba con la inicial de su apellido o con el apellido completo—,
la mayor parte de su obra carece de firma.

Volvemos a tener noticias de él casi dos afios mds tarde, en 1880,
gracias a La Patria, que consigna una nota en la que informa que el
caricaturista Alamilla residia en Nueva Yotk y colaboraba en £l Nuevo
Mundo Hustradp, haciendo feroces caricaturas contra Porfirio Diaz:

Este notable caricaturista, que reside hoy en Nueva York, estd dibujando
los grabados que aparecen en El Nuevo Mundo Hustrado, periédico que
publica en aquella opulenta ciudad el Sr. Juan G. Puron.

% Jestis Tiburcio Alamilla (José de Jests de los Angeles Tiburcio Alamillay Cortés)
nacié en 1847 y marié en 1881, A muy temprana edad se iicié como caricaturista
en Fra-Didvolo en 1869. Colaboré en La Orguesta, El Padre Cobos, El Ahuizote, La
Tertulia y Mefistdfeles. También participé al lado de Casarin y Villasana como ilus-
trador de La Linterna Magica. Contrajo tuberculosis pulmonar en un viaje a Nueva
York, padecimiento que le ocasiond la muerte. Sobre él hacen algunas referencias
Sierra Torre en su trabajo sobre Villasana y Acevedo en el suyo sobre Casarin. José
Juan Tablada le dedica uras piginas en sus memortas. Sierra Torre, 1998, Acevedo,
2003a; Tablada, 1991, También se encuentran datos en Castro y Curiel, 2003, El
tinico trabajo centrado en la figura de Alamilla detectado es la tesis de licenciatura
de Orozco Fuentes, 1980.

6% Tablada, 1991, pp. 120-121.
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Hemaos recibido los niimeros 2 y 3: en el primero de ellos, encontramos
un grabado que representa al general Diaz pisoteando la Constitucién, con
la patria inerme a los pies, y multitud de papeles en que se lee: Destierro,
prisién de escritores, leva, ley fuga, violacién de domicilio, fusilamientos,
persecuiciones, e1c.

El grabado tiene este titulo “El héroe del 2 de abril de 1867 en 18807
y este epigrafe: “El que ayer grande vencié a legiones, hoy es juguete de sus
pasiones”. Al calce se lee: “A los hombre se les juzga por sus acciones”.

Infinidad de espectros apuntan con el dedo al general Diaz, y él ve con
ojos azorados a la patria que yace en el suelo moribunda.

Merecida y ruda es la oposicidn que el periédico neoyorkine hace

a Diaz.%®

;Debemos suponer que en realidad Alamilla dnicamente se dedicé a
participar en Mefistdfeles durante todo 1878 y que en 1879 no colaboré
en ningin periddico? Poca actividad parece un solo titulo para quien en
1876 habia prestado su ingenio a cuatro publicaciones, Es cierto que
en 1878 y 1879 fueron muy pocos los titulos con caricaturas que se publi-
caron a favor de Diaz o que, al menos, no se dedicaron a atacarlo, pero es
poco probable que un artista como él no hubiera encontrado espacio en
alguna de ellas. Tal vez el alcoholismo, si es que era correcra la apreciacién
de Tablada, le impidié continuar trabajando, pero, entonces, es diticil
explicar que al afio siguiente se encontrara en Nueva York colaborando
en una empresa periodistica. jPor qué no, simplemente, considerar la
posibilidad de que nuestro dibujante porfirista rambién haya colaborado
—de forma anénima o bajo un seudénimo— durante ese afto en algunas de
las muchas publicaciones antiporfiristas que circularon? Con las reservas
del caso, nos atrevemos a apuntar la idea. Es cierto que la desapari-
cién de Alamilla del escenario grifico durante 1879 podria abonar a
favor de su reputacién de acendrado porfirista, pero entonces ;cémo
explicar que al afio siguiente, en 1880, lo encontremos transformado
en un radical opositor a Dfaz y su goblerno?

Significativo resulta el afio de 1878, pues ademds del semanario
Mefistéfeles, en el que colaboraba Alamilla, encontramos del lado del
gobierno, aunque de manera mids sutil, a La Gacerilla, periédico que

% T a Patria, 9 de octubre de 1880.
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se enfoct a la tarea de realizar una critica amplia, donde lo mismo se
cuestionaba a iglesistas v lerdistas que a tuxtepecanos, pero que bien
se cuidd, en general, de no tocar ni atacar al Presidente.” Lo significativo
de todo esto es que las caricaturas de La Gacerilla estaban firmadas por
M. o Muller, el mismo personaje que por aquellos dfas, y desde al afio
anterior, atacaba rudamente a Diaz desde las pdginas de Don Quixote,
al lado de otro dibujante de apellido Cdrdenas. Pero, ;qui¢nes eran esos
individuos llamados Muller y Cérdenas? La mayorfa de quienes estudian
el universo de la caricatura durante el tltimo tercio del siglo x1x coinciden
en afirmar que Muller fue un caricaturista que también se valié del seu-
dénimo Cdrdenas; es decir, dos firmas usadas por la misma persona.

Efectivamente, la idea se constata al hojear las publicaciones L
Linterna 'y Don Quixote, donde alternan sus firmas, pues por la unidad
estilfstica salta a la vista que se trata de un mismo creador, El problema
estriba en la identificacién del personaje real detrds de las firmas. Pero,
;por qué creer que Cdrdenas era seudénimo, pero considerar que Muller
si era su apellido real? Algunos autores, como Sdnchez Gonzilez y Pérez
Escamilla, apuntan que se trataba de un individuo de nombre Rudolph
Muller,”® pero de él sélo enlistan los periédicos en los que colabord, sin
afiadir ningiin dato biogrdfico, ni la mds minima pista.”” Por otro lado,
Rafacl Barajas, sin tratar directamente el punto, por no ser ese su interés,
anota que Gonzalo Mullet era el caricaturista de La Linterna, periédico
enemigo de Mefistéfeles, del que era dibujante Alamilla.”™

 En efecro, de la coleccion de ese periddico que resguarda la Hemeroteca Nacio-
nal, en la que séio faltan algunos pocos niimeros, de los mds de 150 ejemplares que se
conservan del afio de 1878 sélo en nueve detectamos caricaturas en las que se repre-
senta la imagen de Porfirio Diaz. Dee esas nueve un par son abiertamente favorables al
gobernante y en la mayoria de las siete restantes lo que se lc critica no es su acruacién
al frente de la primera magistratura del pais sino su relacidn con determinados perso-
najes de la vida politica.

% Rudolph Miiller, también conocide como Mulher. Carncaturista, Colaborador
de £ Juroche, publicé en Jalapa, La Linterna y Don Quixote. Firmaba también como
Cdrdenas, Pérez Escamilla, 1994; Sinchez Gonzdlez, 1997.

® Bl Diccionario Porriia apunta la exsstencia de un Bardn de origen alemdn apelli-
dado Muller que escribid algunos fibros sobre México en 1864 y en 1883, pero es poco
probable que se tratara del mismo personaje.

7% Sabemos que en la época existié un Gonzalo Muller, que corresponderia con
la ribrica G. Muller usada por este caricaturista en su cardcter de responsable de La
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;Podrfamos suponer que en realidad Muller era un personaje
de ficcién, un seudénimo detrds del cual se amparaba alguien mds?
;Incluso pensar, que podria tratarse del propio Alamilla, quien se
valiera de tal recurso para poder atacar desde la sombra al mismo que
defendfa desde la luz pablica? ;Por qué no considerar que, en efecto,
en las publicaciones que tenfan un claro sello porfirista rubricara sus
colaboraciones con su inicial o su apellido, en tanto en aquellas que
tuvieron un marcado sesgo antiporfirista optara por firmarlas como
M., Muller, C., o Cdrdenas?™ '

Por otra parte, el asunto se complica un poco si tomamos en con-
sideracién que en Don Quixote, al lado de Muller también participé
un caricaturista antipotfirista que firmaba como Gaitdn. Detrds de este
apellido, en realidad el pseudénimo de un destacado caricaturista de la
época, sc ocultaba nada menos que Santiago Herndndez.”” En efecro,
Herndndez se vali6 de la creacién de un alter ego que firmaba como Luis,
Gaitdn, Luis Gaitdn o L.G.” Primero lerdista y después antiporfirista, en
los primeros afios de la década de los setenta Herndndez firmaba con su
apellido, principalmente sus colaboraciones en La Orguesta, pero bajo
Jos gobiernos tuxtepecanos decidié valerse de seudénimos, En aparien-
cia, este caricaturista seria un ejemplo de congruencia, pues desde los
tiempos del gobierno de Lerdo, aunque lo criticé, también lo respetd y
reconocié. En 1872, “abandonaria La Orguesta, pues consideraba que
los ataques a la figura de Lerdo eran injustificados; después de un breve
paso por £l Padre Cobos, encontrd Jugar en el periddico fuan Diego, de

Linterna, pero de este personaje sdlo sabemos que practicaba la caza. La Patria, 22 de
diciembre de 1889.

7! Las primeras realizadas entre 1876 y 1878 y las segundas abarcarian de 1877
a 1879.

7* Santiago Hernandez (Santiago Herndndez Ayllén) nacié y murié en la ciudad de
Meéxico, en 1832 {0 1833) y 1908, respectivamente. Como cadete de El Colegio Militar
participé en la defensa del Castillo de Chapultepec, en 1847. Inicié la ilustracién de
La Orquesta. Cofaboré en £/ Espectro, £l Perico, La Orguesia, La Pluma Roja, El Palo
de Ciega, La Jicara, Juan Diego, El Rasca Tripas, El Miscara, F] Abuizote y El Hijo del
Abuizote. Se reconoce también su trabajo como licdgrafo.

73 Al que Pérez Escamilla v Sénchez Gonzilez ubican como Juzn Gaitdn anotando
s6lo su nombre y los periddicos donde publicd: fuan Gaitdn, o Gayrdn, caricaturista.
Colaborador de los periédicos £a Cantidrida, El Quixote y El Rascatripas. Pérez Escamilla,
1994; Sdnchez Gonzdlez, 1997,
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filiacién lerdista”.” En el marco de esta l6gica, ;podria ser que Muller,
en vez de Alamilla, no fuera otro que el propio Herndndez, que recurria
al uso de varias identidades para disimular la propia y auténtica?

Antes de continuar escudrifiando en tales misterios, hay un dato que
se debe observar. Los casos de Alamilla v Herndndez son importantes
porque posiblemente son clara evidencta del cambio de postura de los
tuxtepecanos al arribar al poder, consistente en transitar de un uso y
defensa irrestricto de la prensa a la aplicacién de una tictica de represién
o cooptacién del periodismo opositor. Ello debid orillar a muchos escri-
tores v caricaturistas a utilizar seuddnimos o refugiarse en el anonimato.
En el caso de Herndndez, durante el gobierno de Lerdo, pese a ser un
severo critico, firmaba con su apellido, como lo hacfan Villasana y otros
caricaturistas, pero en la etapa tuxtepecana, situado en la oposicién a
Diaz, sus colaboraciones estaban firmadas con el seudénimo de Gai-
tén, siendo probable que también se haya valido de algtin otro, que no
hemos identificado, o también optara por no firmar sus obras. Tal vez
en el caso de Alamilla, el situarse del lado antiporfirista lo condujera a
usar ¢l seudénimo de Muller, como una estrategia para evitar la ira del
gobierno tuxtepecano.

Regresando al punto anterior, desentrafiar el asunto de la identidad
de Muller no es tarea sencilla y no se resolverd en esta investigacion. Lo
importante, sin embargo, es cuestionarse: si sc comprobara que Alamilla
era en realidad Muller ello implicarfa ;estar frente a un caso de aposta-
sta? ;Habria que considerar que el caricaturista afectaba una conducta
amoral, que traicionaba sus convicciones? Y si, en cambto, Muller fuera
Herndndez, en lineas generales, ;se podrfa considerar que, salvo por el
caso de La Gacetilla, ello revelarfa una actitud de fidelidad a preceptos
ideolégicos? sHabria que reconocer entonces que, en su mayorfa, los
caricaturistas fueron una especie de incorruptibles defensores de sus
ideas, infatigables luchadores politicos?

La dltima arista que se debe considerar es la posibilidad de que bajo
diferentes personalidades un mismo caricaturista haya colaborado en pu-
blicactones de bandos opositores. No hay que olvidar que era una prictica
bastante comiin entre periodistas el que, escuddndose en el anonimato,
pudieran pertenecer a redacciones enemigas, en tal sentido, ;por qué no

7 Acevedo, 2003, p. 96.
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pensar que también lo hicieran los caricaturistas? Aunque procedente del
mundo literario, sirve para ilustrar esta realidad un pasaje de la novela de
Emilio Rabasa, Ef Cuarto Poder, publicada en 1888, en la que hace una
critica devastadora al periodismo de la época. En un pasaje de la novela,
un personaje llamado Javier Escorroza, quien se desempeiiaba como
redactor en jefe de E/ Cuarto Poder, sostenfa una encarnizada polémica
con un homélogo de £l Libaro del Siglo, que firmaba con un seuddénimo
sus trabajos, Los dos periodistas se agraviaban y provocaban logrando con
ello tener cautivado y suspenso el 4nimo de sus lectores hasta que, por
un descuido, Escorroza equivocé los manuscritos y los articulos fueron
publicados al revés: en El Cuarto Poder €} autor desconocido atacé a
Escorrozay en £l Ldbaro del Siglo Escorroza a su supuesto oponente, de
suerte que el engafio se descubrié quedando evidenciado que se trataba
del mismo personaje que, en realidad, prestaba paralelamente sus servictos
en periddicos enemigos.”® Lo que podrfa haber sucedido en el caso de
algunos caricawuristas, que a cambio de un sueldo vendieran su ldpiz a
quien estuviera dispuesto a pagarlo.

En resumen, el acercamiento a los diferentes caricaturistas que es-
tuvieron presentes en esta etapa permite constatar que las motivaciones
que los llevaron a desarrollar el oficio fueron muy diversas, desde las
filiaciones personales hasta las necesidades econdmicas y los compromisos
laborales. También se puede observar que la actividad fue asumida en
algunos casos de manera coyuntural, con breves incursiones, pero que
también un par de estos dibujantes hicieron de la caricarura una tarea
que desplegaron de forma constante —aunque a veces con interrupcio-
nes— a lo largo de sus vidas, marcando el inicio de la profesionalizacién.
Con este andlisis pudimos advertir las dindmicas de las que se valieron
los caricaturistas en la realizacién de su oficio y seguir la estrategia del
uso de seudénimos v def anonimato. Si bien respecto de la identidad de
Muller sélo se pueden hilvanar conjeturas, se apuntan, en espera de tener
mayor datos que ayuden a precisar la personalidad real del personaje.
Lo interesante de este caso, se trate de Alamilla o de Herndndez, es que
sirve para ilustrar el, muchas veces, confuso y complejo universo de la
caricatura y los caricaturistas.

7 Rabasa, 1978, pp. 107-109.
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3. DANIEL CABRERA. LA GESTACION DE UN PERIODICO
SATIRICO Y LOS INTERSTICIOS DE LA CENSURA

Daniel Cabrera™ es un referente obligado al estudiar la prensa con ca-
ricatura antiporfirista, pues permite observar desde cémo se tejfan las
redes de contactos para la fundacién de un periddico, hasta las sutiles
estrategias represivas, pasando por las prerrogativas carcelarias, ademds
de valorar el papel que jugaron otros lenguajes periodisticos como la
caricatura, en el contexto de las relaciones entre el gobierno y la prensa.
Las criticas de Cabrera y su periédico estaban dirigidas al gobierno y sus
actuaciones como responsable de la vida politica del pais, con la finalidad
de ser, a un tiempo, voz y conciencia de la opinién piiblica.

Los enfrentamientos que protagonizé permiten marizar el tema de la
censura gubernamental, la cual se aplicé consistentemente en el marco
del principio de legalidad —orquestado, claro estd, por el propio gobierno,
como se analizard en un capftulo posterior—y scleccionando, de acuerdo
con las coyunturas —que resultaban claves para la toma de decisiones—
los métodos mis adecuados a implementar. Asi, el caso de Cabrera
posibilita comprender un poco mds la sofisucada maquinaria politica
potfiriana, entendiéndola como el mecanismo de accién de una estra-
tegia de gobierno que buscaba consolidar un proyecto de nacién, Pero,
especialmente, se ve de manera mds clara el giro de la prensa partidista

7 Daniel Cabrera (Daniel Cabrera Rivera), periedista y caricaturista. Nacié y murid
en Puebla, en 1859 v 1914, A los 18 afios se trasladé a la ciudad de México. Estudid
litograffa en la Escuela Nacional de Artes y Oficios. En su estado natal colaboré en £/
Progresa de Zacatidn, pero su trabajo como caricaturista Lo realizé en la ciudad de México.
En algunos trabajos sobre €l se sefiala que estudié rambién en la Academia Nacional
de San Carlos, donde posteriormente impartié cdtedra. Fundador y director de £/ Hijo
del Abuizote v de Ef Abuizote Jacobino, Firmaba sus caricaturas con el seudénimo de
Figara. Sufrié frecuentes encarcelamientos durante el régimen de Diaz por su acricud
critica. Para datos Blogrdficos pueden consultarse el Diccionario Porriay la Enciclopedia
de México, asi como Carrasco Puente, 1953 y Sdnchez Gonzélez, 1997. Sobre su actua-
cién y filiaciones véanse Cabrera Oropeza, 2001; Candanedo, 1957; Cosfo Villegas,
1970 y 1972. El trabajo mds amplic sobre este personaje es el de Morales Flores, 2003,
Expreso mi agradecimiento a Ménica Morales Flores, quien en un gesto de generosidad
académica me proporciond sus materiales sobre Daniel Cabrera, tanto bibliogrificos
{los artfculos de Baudelio Candanedo y Margarica Espinosa Bas, v ¢l libro de Jenaro
Cabrera Oropeza), como la transcripcién de los documentos recogidos en la Biblioteca
Publica “Luis Cabrera Lobato” {agendas y carra autobiogrifica).
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a la renovada prensa critica, que se asume como censor del gobierno,
educador de la sociedad civil e intermediario entre ambos actores de la
esfera publica.

Daniel Cabrera Rivera se dibujaba a si mismo en sus caricaturas
como el personaje del Ahuizote, En una de esas caracterizaciones aparece
junto a Victoriano Agiieros, el director de £/ Tiempo, también en prisién
por aquellos dias —abril de 1886, a quien, valiéndose de la alusién al
nombre de su publicacién, se le dibuja como una especie de dngel de
[a muerte con su guadafia en la mano, porque ese instrumento, ademas
de ser el simbolo de la muerte, lo es también del tiempo.”” Ambos per-
sonajes son los esclavos del particular “Circo Romano” que tiene lugar
en los tiempos del Nerdn-porfirico quien, en la arena del “circuito de la
arbitrariedad”, suelta a la fiera de la “Justicia federal” para que persiga y
destruya a los periodistas independientes mientras que el piblico, dis-
plicente y cémplice, formado por la prensa oficial y la subvencionada,
aplaude el espectdculo (caricatura 2).7*

A través de esta caricatura los redactores de £/ Hijo del Ahuizote
denunciaban la situacién imperante en el escenario nacional; por un
lado, los dos bandos en los que se encontraba dividida la prensa y que
los hacfa estar permanentemente enfrentados; por el otro, ta politica
de Estado disefiada y aplicada por Diaz y los diversos 6rganos de la
administracién pdblica, consistente en imponer un coto estrecho a las
libertades de los medios impresos que no les eran serviles o, al menos,
disciplinados, en el sentido de procurar evitar toda critica. La prisién,
la primera de las que sufrirfa Cabrera, le sirvié de motivo para varias
caricaturas que fueron publicadas a lo largo de los meses de abril y mayo;
a través de ellas buscaba informar al publico del proceso instrumentado
en su contra, mismo que inicid ¢l 26 marzo de 1886 con su detencién.

7" Por el aspecto fisico, y fa relacién con el titulo del periddico que representa,
podria tratarse de la alusion al viejo Sarurno, simbolo del tiempo, a quien se suele
representar con la guadaia en la mano, el dnico deralle es que aqui no posee el defecto
de la cojera que normalmente lo caracteriza y, en cambio, el caricaturista lo doté con
un par de alas. Sobre estos simbolos v su significado pueden consultarse: Cirlot, 2003;
Chevalier v Gheerbrant, 1999,

7 Esta caricatura probablemente fue sugerida por Daniel Cabrera 2 algiin miembro
del equipo de caricaturistas, mediante una conversacién o un escrito, pues llevaba en el
recuadro inferior derecho la anotacién “Apuntes desde Belem, por Figaro”, pero no estd
firmada. E{ Hijo del Abuizote, 18 de abril de 1886, “Circo Romano”.

IR MAND

Caricatura 2. “Circo Romano”, £l Hijo del Abuizore, 18 de abril de 1886,
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Como su permanencia en la cdrcel se alargs, durante los tres meses
siguientes, de junio a agosto, el periédico dejé de imprimirse.

Cuando se habla o escribe de la prensa de la segunda mitad del siglo
x1x, uno de los referentes mds conocidos, socorridos y obligados, es el del
semanario £l Hijo del Ahuizote y de su director, redactor y caricaturista,
Daniel Cabrera. Con el bagaje de sus experiencias en el periodismo,”
Cabrera decidié aventurarse en una empresa de gran envergadura y, a
mediados de 1885, en sociedad con Manuel Pérez Bibbins y el respaldo
encubierto de Vicente Riva Palacio fundé dicho semanario, en el que
publicaria sus caricaturas bajo el seudénimo de Figaro.*® Concretaba asi
una vieja inquietud: “fundar un periédico que se llamara E] Ahuizorte™.
Aungque no es posible constatar si en algiin momento le planteé tal pro-
yecto a Villasana, ciertos indicios parecen apuntalar la idea de que ral
vez fue él quien lo remitié con su antiguo socio, pues Daniel Cabrera
refiere que, como

supe que la familia del sefior Riva Palacio era duefia del titulo, acudi [...]

consiguiendo una recomendacién del Lic. Justo Sierra, que me dio una

™ Sus primeros pasos en el periodisme los dio en 1880, a la edad de 22 afios, a través
de su participacién en Ff Progreso de Zacarlin. Ahi realizé sus primeras aporraciones
graficas. Un par de afios después, en 1884, colaborarfa en La E;t)om fustrada, donde
incursionarfa, por vez primera, en la caricatura. El dominio del arte v fos secretos de la
sdtira visual debié aprenderlos del reconocido maestro Villasana. Cabrera fue su discipule
al menos durante los cinco meses en que convivieron en la redaccién de la publicacion
v esa erapa resulté fundamental en 1z definicidn de su estilo. El discipulo aprendié rd-
pido y aprendi6 bien, pues sélo unos meses mds tarde su actividad como caricaturista
lo situarfa como uno de los protagonistas mds importantes cn el escenario de la prensa
critica al gobierno. Morales Flores, 2005, pp. 50-53; BricL, Carta auwobiogrifica de
Dhaniel Cabrera Rivera a Reinaldo Ribera, 6 de febrero de 1906.

# Médico de profesién, nacié en 1863 y murié en 1888. Manucl Pérez Bibbins
fue cofundador del perigdico, en el que colabord hasta 1887, cuando se marchd de la
capital por “el deseo de ensanchar sus conocimientos profesionales y el de abandonar
la atmésfera de hierro que se hizo sentir sobre la prensa independiente”, alejdndose del
petiodismo. Daniel Cabrera comunica la noticia de su fallecimiento, ocurrida ¢l dia
24 de diciembre de 1888, a la edad de 25 afos. Milit en ¢l periodismo opositor y
sufrié, como muchos otros, la politica represora de los gobiernos wixtepecanos; colabord
también en El Valedor, £l Correo del Lunes {en su dliima época), Ef Nieto del Abuizote y
El Andhuac. Diccionario Porria, 1995, . 3, p. 2688; El Hijo del Abuizote, 13 de enero
de 1889 y 15 de junio de 1890.
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carta para Riva Palacio el cual me recibié muy bien y me dijo que ¢l habia
sido el duefio del periddico “El Ahuizote”, pero que como en €l habifa
aparecido siempre como editor don José Ma. Villasana, para quitarme de
toda averiguacién, le pusiera yo a mi periédico el nombre de “El hijo del

Ahuizote” que con ese nombre lo fundara yo.*!

Debid ser Villasana quien le proporcionara el dato sobre la propiedad
del ttule de la publicacién, y si bien en un primer momento resulta
extrafo que no fuera ¢l mismo quien le hiciera la carta de presentacién,
los factores que nos ayudan a entender la situacién se desprenden de las
propias palabras de Cabrera. Villasana no fue ¢l intermediario porque
para entonces, al parecer, prevalecia cierto distanciamiento entre los
antiguos socios; esto se corrobora por el hecho de que Riva Palacio le
aconseja a Cabrera modificar ligeramente el titulo para evitar posibles
enfrentamientos con Villasana.

Mds alld del camino recorrido por Cabrera para conseguir las au-
torizaciones, lo que importaria es saber si conocerian Villasana, Sierra
y Riva Palacio las caracteristicas que pensaba imprimir Cabrera a su
publicacién. ;Por qué Sierra, tan cercano a Diaz, le proporcionaba su
intermediacién para legar a Riva Palacio? ;Y por qué Riva Palacio le
ofrecié una alternativa para que pudiera a echar a andar su empresa? En
el caso de los dos primeros es probable que desconocieran los detalles
e intencién de tal emprendimiento. El caso de Riva Palacio es muy
diferente, pues no podemos olvidar que las experiencias de los tiltimos
afios habian fracturado sus relaciones con Diaz, a quien segufa ligado,
pero al que, seguramente, guardaba algunos rencores inconfesables.™

¥ spLCL, Carta autobiografica de Daniel Cabrera Rivera a Reinaldo Ribera, 6 de
febrero de 1906.

¥ Al término del primer periodo presidencial de Diaz, Riva Palacio aspiraba a ser
el candidzato a sucederle, pero el general prefirié a Manuel Gonzélez. Entonces se vio
comprometido a apoyar la campafia, lo que hizo a través de las paginas de la publicacién
de £/ Coyore. Sin embargo, sélo obtuve como rettibucién una curul como diputado.
Cuando en 1883 se opuso, en la Cdmara, al proyecto de reglamentacién de la moneda
de niquel, fue arrestado y encarcelado por desacato al orden militar, institucidn de la
que segufa formando parte. La magnirud de la desobediencia al reglamento castrense
parece no resultar suficiente para justificar su retencién en prisién hasta septicmbre del
afio siguiente. Tal vez la explicacidn se encuentre en que sus aspiraciones presidenciales
s¢ oponfan a las de Diaz de reelegirse v su prisién fue la formula para deshacerse de un
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Riva Palacio debid de profundizar en las intenciones del periodista que
con tan especial propdsito lo buscaba, despertdndosele algiin interés
particular en respaldarlo puesto que le ofrecié todo su apoyo y hasta
se comprometié a enviarle personal que lo socorriera tanto en la parte
literaria como en la grifica.”

Cumpli6 de tal forma Riva Palacio su promesa que resulta un tanto
dificil delimitar cudl fue el margen de influencia que tuvo sobre el sema-
natio, al menos sobre el prospecto y durante los primeros meses de vida,
antes de que tuviera [ugar su designacién como ministro de México en
Espafia, la que ocurrié en mayo de 1886, Cuando Cabrera se refiere, en
1890, 2 la fundacién de su periddico, bien se cuida de no mencionar su
acercamiento a Riva Palacio, sin embargo las ligas saltan por otro lado.
Segtin Morales Flores, Pérez Bibbins “fue, a peticién del ex general, el
responsable de la parte literaria del semanario”.* Y también fue ¢l que
“escribié en su casi totalidad el primer tomo” de Ef Hijo del Ahuizote ®

Para terminar de unir cabos que delatan la conexién del célebre
literato con la nueva publicacién, sabemos que unos dfas antes de que
entrara en circulacidn, Pérez Bibbins le informaba a Riva Palacio Ia fecha
de la préxima aparicién y los avances de la empresa en estos términos: “el
periddico que voy a tener la osadfa de dirigir saldrd el 23 de agosto [...]
se han publicado ya los prospectos™.® ;Cudn de cerca participé, cudn
involucrado estuvo? No lo podemos precisar. Lo que si es un hecho es
que, si no fue en realidad el autor de la idea y motor de la empresa, al
menos tuteld la obra.®” Lo mds sobresaliente de la planeacién y concre-

posible contendiente. Cosfo Villegas, 1970 y 1972; Diaz y de Ovando, 1981; Orozco,
1997 y Ortiz Monasterio, 1999,

# “[Riva Palacio] me ofrecia ayudarme formalmente en todo, manddndome per-
sonas que escribieran y que dibujaran”. srrcy, Carta autobiogréfica de Daniel Cabrera
Rivera a Reinaldo Ribera, 6 de febrero de 1906.

8 “Manuel Pérez Bibbins [...] habia hecho amistad con ver en el Ateneo Mexicano
de Ciencias y Artes, durante la gestién del primers como presidente de la Junta directi-
va de esta institucién en 1882”. Morales Flores, 2005, p. 91,

85 El Hijo del Abuizote, 13 de enero de 1889 y 15 de junio de 1890.

% avRe, carta de Manuel Pérez Bibbins a Vicente Riva Palacio, México, 18 de
agosto de 1885, carpeta 189, doc. 60. Texas University. Citado en Morales Flores,
2005, p. 91

8 Ta historia del encuentro con Riva Palacio la narra el propio Cabrera en 1906,
mis de veinte afios después de los acontecimientos, por lo que resulta muy dificil precisar
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cién de la publicacién es que, a través de los diversos grados en que se
involucraron Villasana, Sierra y Riva Palacio, y de Ja asociacién de Pérez
Bibbins y Cabrera —ambos jévenes con poca experiencia en el mundo
periodistico—, se evidencian las intrincadas redes de intereses y solidari-
dades que se ponfan en funcionamiento para fundar un periédico.
Pese a las dudas que podrian plantearse respecto al papel que des-
empefié Cabrera en la erapa inicial de Fl Hijo del Ahuizote, lo cierto es
que muy pronto, en 1886, adquirié relevancia publica con su encarce-
lamiento.® Daniel Cabrera, al menos en el periodo de 1885 a 1888, se
dedicé —fuera en imdgenes o palabras—a hacer una erftica permanente al
gobierno, sus funcionarios y sus ambiciones. Fue uno de los mds severos
y comprometidos detractores de la reeleccién, tema del que se ocupé a
lo largo de 1887 y 1888. La obra de Cabrera se puede identificar, en la
etapa en estudio, porque firmaba con el seudénimo de Figaro. Cabrera
no fue el dnico caricaturista del semanario; a lo largo de los afos de
vida del periédico las provocadoras caricaturas que lo ilustraban {una en
portada, una a doble cara en las pdginas centrales y una mds en la dltima
pdgina) fueron realizadas por varias plumas; es probable que desde los
primeros afios hayan colaborado Santiago Herndndez y Jests Martinez
Carrién, Independientemente de quienes integraran la redaccién, lo que
parece bastante claro es que desde los primeros niimeros del semanario
prevalecia un criterio editorial respecto a las caricaturas, consistente en

el grado de veracidad de la misma. No podemos dejar de apuntar la probabilidad de que
la idea haya partido, tal vez, del propio Riva Palacio. Que haya sido €L, el que invitd a
Cabrera a formar parte del equipo de redactores y caricaturistas de su proyecto ¥ que
s6lo mds tarde, con su marcha 2 Espafia v el alejamienco de Pérez Bibbins, Cabrera
tomara el proyecto en sus manos para darle continuidad. Por qué no supaner que Riva
Palacio aprovechd y canalizé las inquietudes de aquellos periodistas criticos del sistema
para darle forma a un proyecto de oposicién en el que él no podia aparecer, dado sus
vinculos probados con el txtepecanismo

% No podemos dejar de preguntarnos, ante la reiterada insistencia de Cabrera
sobre su paternidad, ;por qué durante la primera época su papel se constrifid al de
caricaturista? ;Por qué no asumié el cardcter de editor responsable (Pérez Bibbins
se desempehaba como director)? S6lo apareceria como tal a pardr del 11 de abril de
1886, firmando como D. C. Posteriormente continuaria con esa funcion pero usando
la firma de Ahuizotl, Fue el 13 de enero de 1889, tras la muerte de su socio fundador
ocurrida el 24 de diciembre de 1888, que cobrarfa toda la publicidad que deseaba, pues
de inmediato se apresurd a estampar en la portada la leyenda: “Editor propietario y
fundador Daniel Cabrera”
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que las de autorfa de Daniel Cabrera aparecieran firmadas y a las de otros
colaboradores se les suprimfa la identidad. Pese a todo, lo que aqui im-
porta, mds que diferenciar ¢ identificar los trazos de cada uno, es destacar
la linea que los unfa; esto es, la propuesta ideolégica para combatir las
politicas del gobierno y a los personajes publicos.

La cruzada emprendida por el semanario para denunciar a los fun-
cionarios sufrié su primer revés en su octavo mes de vida. A sélo cuatro
meses de estar en circulacién, el 24 de octubre de 1885, a El Hijo del
Abuizote se le asestd un golpe cuando fue detenido y procesado José L.
Méndez, en su calidad de editor responsable de la publicacidn, por los
“delitos de ultrajes y difamacién”;* en aquella ocasién fueron los articu-
los, que no las caricaturas, el cuerpo del delito. En tanto, el nimero 32,
correspondiente al 28 de marzo de 1886, fue denunciado presumible-
mente por la publicacién de una caricatura titulada “Lo que aprobard el
Congreso™.™ El tiraje completo fue recogido y prohibida su circulacién,
de tal suerte que en las colecciones de los repositorios documentales no
existe copia del ¢jemplar,”

La cdrcel atemperd los impetus de Cabrera, quien se vio orillado a
reconsiderar los principios de su programa politico. Vale la pena detenerse
en el manifiesto “Cambio de forma, pero no de fondo”, firmado por La
Redaccidn, mediante el cual se sentaban las nuevas bases programdticas
del periédico.

Durante la primera época de nuestra publicacién juramios guerra sin cuarel
al bando polftico ruxtepecano, coma bande politico, [...] callamos agobiados
por una persecucion sin precedentes en los anales de las persecuciones al

periodismo en México.

¥ AGN, TSIDF, caja 3, afio 1885, exp. 1002 (61628), Denuncia contra £f Hijo del
Abuizote.

* Cabrera Oropeza, 2001, p. 63.

' La dnica referencia a ese ndmetro la proporciona Cabrera Oropeza, quien afirma
que [as derenciones de Daniel Cabrera y Manuel de la Fuente fueron “una respuesta
del gobierno a la caricatura publicada [...] mediante la cual se sadirizaba de manera
despiadada a los seis ministros de la adminiscracién porfirista, apareciendo cada uno de
ellos cargando una gran jeringa con el nombre de la dependencia que representaban”,
Cabrera Oropeza, 2001, p. 21.
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[...] Respecto a la prensa independiente sabemos bien a qué limites
queda reducida, para que hoy viniéramos temerariamente a propenernos
un plan de ruda oposicién, que nada significarfa y que serfa callada en sus
primeras manifestaciones. Asf pues juzgada [a situacidn del pais, ningiin

programa politico serfa posible para un periédico franco v agresivo en sus

ataques como el nuestro, que para luchar necesita llamar a las personas
por sus notnbres propios y por sus nombres propios a los vicios publicos
de los funcionarios que ridiculiza. Por lo tanto, borramos el programa
primitivo del Hijo del Abuizote, aun cuando existan adn todas las causas
que le hicieron jurar guerra sin cuartel a Tuxtepec.

Se ha querido establecer el principio de que un funcionario piblico
es inviolable en su personalidad para las censuras del periodismo, y por
consigulente el ldpiz del caricaturista faltard al respeto a la autoridad si traza
el perfil de un poderoso.

[...] Ef Hijo del Abuizote [...] Prescinde de las altas personalidades, por

mds que tenga derecho de tocarlas y se traza un programa nuevo. Sefialard

el vicio politico valiéndose de la caricatura social v persczuird también
ef vicio social inspirdndose en los elementos de nuestro organismo, tan
fecundo por desgracia en deformidades que sélo el ridiculo puede atenuar

v destruir,”

El lenguaje es significativo, corresponde a una etapa de transicidn
en la que conviven y se entremezclan las férmulas de los viejos tiempos
con las propias de los nuevos. En efecto, el programa del periddico
transita de la etapa de encarnizados enfrentamientos partidistas, signa-
dos por las revueltas armadas, las pasiones y las filiaciones, que hacian
privar en la discusién publica la “guerra sin cuartel”, a los dias del debate
politico definido por la necesidad de asumir una actitud de critica que
posibilitara la censura de los “vicios politicos y sociales” sin romper la
tranquilidad social. Por tanto, la mesura se transformaba en un elemento
imprescindible para tonificar la “franca y agresiva”, pero no irreflexiva
ni personalista, oposicién.

Pese a que en esta coyuntura el discurso de Cabrera estd definido
justamente por los actos represivos instrumentados por el gobierno en

" El Hijo del Ahuizore, 5 de septiembre de 1886. Cursivas en el original. El

subrayado es mio



134 CARICATURA Y PODER POLITICO

contra del periodismo opositor —por lo que podrian cuestionarse las
bases de este nuevo estadio de la prensa—, lo cierto es que en los hechos,
mis alld de lo consignado en su primer programa politico, en E/ Hijo
del Abuizote habia imperado, desde el principio, un estilo caracterizado
por la critica a los diferentes rganos y niveles de gobierno centrada en
el cuestionamiento de las actuaciones de los funcionarios respecto de
asuntos de interés piiblico, vertiente en la que habian incursionado los
redactores de E/ Rasca Tripas'y La Epoca Hlustrada durante la adminis-
tracién de Gonzilez y en la que lo hacfa, de forma moderada, La Patria
Hustrada desde 1883.

Esto los diferenciaba tajantemente de otras publicaciones, de la
época de Lerdo y ¢l primer periodo de Diaz, que generalmente ponian
el acento en los vicios privados y los defectos intimos de los personajes
ridiculizados. Aunque tal vez Io hicieron forzados por la situacién, lo
que vale Ia pena destacar de este editorial es que el cambio que se habfa
estado manifestando en el criterio periodistico —la conviccién de que “E/
Hijo del Abuizote jamds ha sido ni serd un libelo”—,” se reflejaba, final-
mente, en el giro discursivo. En la esfera periodistica, paulatinamente,
se fue consolidando una transferencia de la polémica de un escenario
de violencia y enemistades, en el que la nacién era el botin en dispu-
ta -y que privé hasta principios de la década de 1880—, a otro en el que
la oposicién se asumia como el ejercicio de una critica que procuraba el
buen funcionamiento del Estado en beneficio de la sociedad.

A Cabrera y su periédico las expresadas intenciones de mantenerse
alejados de la critica politica abierta y franca les durarfa poco, pues en
muy corto plazo estarfan de nueva cuenta satirizando la actuacién de
los personajes del gabinete. Durante buena parte de 1887 y 1888 se
ocuparon ampliamente de los asuntos relacionados con el intento de
prorrogar el periodo presidencial, es decir, la reforma constitucional para
autorizar la reeleccién continua y el proceso electoral que ratificé a Dfaz
en la presidencia. Los temas principales que preocuparon y ocuparon
las paginas de £/ Hijo del Abuizote durante el periodo de 1885 a 1888
fueron la traicién a Tuxtepec, la violacién sistemdtica de la Constitucidn,
la politica represora en contra de la prensa independiente, asi como los
conflictos entre los periédicos ministeriales y los de oposicién, las cargas

" E] Hijo del Abuizote, $ de septiembre de 1886.
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impositivas, la manipulacién electoral y la debilidad y sumisién de los
poderes legislativo y judicial frente al ejecutivo.

Las criticas y denuncias retomadas a mediados de 1886, des-
pués de su primer encarcelamiento y su consecuente promesa de alejarse
de la oposicién franca, no le ocasionarfan nuevas prisiones sino hasta
1891, es cierto, pero ello no significa que la persecucién en su contra se
suprimiera totalmente. En 1887 la autoridad judicial confiscé la tirada
correspondiente al nimero 31, del 3 de abril, y la publicacion quedé
suspendida hasta el domingo 24 cuando reaparecid, después de que se
levanté la prohibicién. El nimero retenido

fue totalmente devuelto [...] por no haber razén legal para proceder contra
los responsables de los articulos y dibujos que contiene.

El C, Juez lo. de Distrito nos hizo saber esta resolucién, pues fue
la autoridad a quien se consigné el asunto; y él nos manifesté que rodo
el contenido del mimero denunciado estaba en los limites permitidos
por la ley.

Posteriormente supimos por una casualidad, que el Presidente de la
Repriblica y algunos de sus Ministros, ocupdndose incidentalmente de
nuestro periédico, habfan manifestado la mejor buena voluntad hacia los
principios liberales que antes amparaban al periodismo. Que hoy descaban
[s7] a la prensa todas las franquicias que nuestras leyes permiten a la libre
emisidén del pensamiento,

Si tales buenos deseos del gabinete porfirista son o no ciertos el tiempo
lo dird. Nuestros colegas independientes pueden dar a nuestra noticia el
valor que merezca. Por nuestra parte tanto hemos luchado ya en el perio-
dismo y tanto hemos sufrido, que creemos llegado el tiempo de que se
dé algiin respiro a la prensa de oposicién que lleva dos afios de vivir en el
circulo de hierro forjado por la psicologia.’

En el nimero retenido se abordaba el asunto de fa reeleccién, desta-
cdndolo en sus caricaturas de portada y en la del interior, ambas producto
del ldpiz de Figaro. En la primera, se parodiaba un singular “Domingo de
Ramos”, en el que los “papeles se invierten”; alli se mostraba un asno con

* El rema de la psicologia lo trataremos en un capitulo posterior. £/ Hijo def
Abuizore, 24 de abril de 1887.
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cuerpo humano cargando en sus espaldas una especie de talega formada
por los “proyectos de reeleccién”. Ese jumento era la representacién de
los miembros que conformarfan el trigésimo congreso, cuyas cuestio-
nables pretensiones de ser un grupo de “iluserados” se evidenciaban en
la ridfcula levita que cubre el cuerpo del animal. El pollino marchaba
hacia la entrada del recinto legislativo montado sobre las ancas del su-
friente “pueblo trabajador”. El cuadro lo completaba un feliz Manuel
Dublédn, ministro de hacienda, sosteniendo entre sus manos la palma: el
simbolo de la victoria, que en el pasaje cristiano prefigura la resurreccién
de Jesucristo y que aqui anticipaba la de Dfaz. De ese ramo, llamado
“tesoreria’, pendia el sueldo de los diputados, debidamente atado con la
etiqueta del “respeto a las consignas”, esto es, la exigencia impuesta de
que aprobaran la reforma constitucional para permitir la reeleccién por
un periodo continuo (caricatura 3).%°

En la caricatura de las pdginas centrales, titulada “Semana Santa His-
térica”, se parodiaba “La visita a los sicte altares”. A través de las diferentes
escenas que conformaban la imagen se narraba el trayecto recorrido por
Diaz en su afin de alcanzar la siila presidencial (caricatura 4).°

La secuencia inicia con le rememoracién del famoso 2 de abril que
lo encumbrara en la popularidad y continda con el momento en
que Difaz, junto a Justo Benitez, abanderd la causa de la no reeleccién en La
Noria. Recuerda después el combate del militar en contra del “juarismo”
y su consecuente derrota de Icamole. La quinta escena evoca la batalla
de Tecoac en contra de Lerdo, que finalmente le permitié concretar su
anhelo de alcanzar la silla presidencial. En la pendltima estacion se dibuja
el recambio presidencial verificado en 1880 en el marco de un ambiente
de paz y legalidad, pero signado por el acuerdo de la “devolucién” para
1884. Finalmente, llega al afio de 1887 y con ¢l la resurreccién de la
reeleccion que le permitiria a Dfaz continuar en el poder, aunque lo
condujera a la total impopularidad.

Indudablemente la critica era 4cida y tendria que haberse traducido,
en el contexto de la légica instrumentada por la polftica de gobierno, en
el encarcelamiento de los autores. A primera vista, resulta muy extrafio
que las autoridades no procedieran en ese sentido, y tal actitud parecerfa

* El Hijo del Abuizote, 3 de abril de 1887, “Dominge de Rameos”.
" Fl Hijo del Abuizote, 3 de abril de 1887, “Semana Santa Histérica”,
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Domingo de Ramos.

LOS PAPELES SE INVIERTEN.

| 7aon AN T
CONGRESO|

o TiF CATRLANA
DO Aace 18 entrada iriunfal, montads en sl Pueblo mdriis,

Caricarura 3. "Domingo de Ramos”, Ef Hijo del Ahuizote, 3 de abril de 1887,
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Caricatura 4. “Semana Santa Histérica”, £f Hijo del Abuizote, 3 de abril de 1887.
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desdecir la existencia de una estrategia de represién sistemdtica. Lo cier-
to es que este suceso evidencia la astucia del gobierno en un momento
particularmente delicado y muy importante para el éxito de su plan a
fururo. Encarcelar a los responsables habria supuesto el reconocimiento
técito de las denuncias contenidas en las caricaturas y habria sido motivo
de critica por parte de la prensa independiente cobrando asf notoriedad,
y eso era exactamente lo que se trataba de evitar. En tanto que confiscar
el nimero para su dictamen, dejar suspendida la publicacién y después
devolverlo diciendo que no se habia encontrado motivo para actuar en
contra del semanario y autorizar su continuidad era una jugada en la
que se trasluce astucia y fineza.

Lo fundamental era detener la circulacién de ese niumero y de los
correspondientes a los dos siguientes domingos, para evitar su influencia
sobre el d4nimo de la sociedad en los dfas previos a las sesiones en [as
que el Congreso discutirfa lo concerniente a la reforma del articulo 78
—tespecto de consentir o no la reeleccién continua por un periodo—, la
cual fue aprobada sin mayores problemas el dfa 21 de abril. Habiendo
conquistado su propésito, el veneno destilado en los contenidos de £/
Hijo del Abuizote no representaba ya ningun peligro para el proyecto. La
reanudacién no sélo no perjudicaba sino que convenfa a las autoridades
para atemperar el 4nimo de los criticos, dando con tl proceder proba-
das muestras de sensibilidad y respeto a los opositores y disidentes. Se
construfa asf una singular fachada de buen gobierno.

Sientre 1885 y 1888 Daniel Cabrera sélo estuvo una vez en prisién,
en los afios posteriores, entre 1891 y 1900, se encontrarfa en varias oca-
siones, alrededor de siete, tras las rejas de la cdrcel de Belén.”” Las notas

97

Su figura como periodista opositor ha sido alimentada por el mito de que estuvo
mds de rrescientas veces en la cdrcel. Cabrera Oropeza asienta que “fue enviade ocho
veces a la Cdreel de Belén, permaneciendo en la misma un rotal de 381 difas”. Morales
Flores, a partir de las notas consignadas en el propio periddico, estima que fueron siete
veces sumando un total de 380 dfas. En una cuarteta chusca publicada en el G#/ Blas
Cémice en 1897, se mofaban de los reiterados encarcelamientos de Daniel Cabrera
sefialdndolos como el dnico recurso de legitimidad del periodisra:

“Su personal ne le abona,

el talento adn no lo adqurere
y a fuerza de cdreel quicre
llegar a hacerse persona”.
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que generalmente circulaban en los periddicos, asf como la historiograffa
sobre la prensa del porfiriato, hacen suponer que el sistema carcelario
era bastante riguroso en torno a los presos que provenfan del mundo
periodistico. En este contexto, resultan particularmente significativas
algunas anotaciones que el propio Cabrera registra en sus apuntes y que
constituyen datos que generan contradiccién y confusién respecto de la
severidad del sistema penitenciario y aun del judicial. En 1894, anotado
bajo la fecha del 16 de enero, dice: “Nos prohiben en Belén a los perio-
distas tomar sol en la azotea”. Sin embargo, un mes mds tarde, el 23 de
febrero, sefialaba que: “Fl alcalde de Belén ordena que los periodistas

presos tomen sol en las azoteas de Bartolinas y no en las azoteas de los

juzgados™.”

De mayor interés alin, para penetrar en clertos intersticios del sistema
judicial, resulta el siguiente pérrafo, del mismo 16 de enero, en el que
consigna: “Salgo al juzgado de distrito y me aplaza el Juez Pérez de Ledn

Candanedo, 1957, p. 7; Enciclopedia de México, t. 2, p. 387; Cabrera Oropeza,
2001, pp. 63 a 66; Morales Flores, 2005, pp. 66, 178 a 215; Gil Blas Cémico, 15 de
marzo de 1897,

* pprcr, Agenda de Daniel Cabrera, 1894, Es dificil saber s1 durante el tempo
transcurrido entre una y orra anotaciéon imperd ¢l aparente castigo. Aparente porque
no se sabe s1 se rrataba de una prictica de que gozaban todos Jos presidiarios o era
una prerrogativa concedida sélo a los periodistas. Tampoco estd claro ;qué motivé la
suspensién?, o jpor qué se dictd la orden de cambiar el lugar para asolearse? ;Quizd por
motivos de seguridad, por ejemple, evitar posibles escapes, o tal vez porque desde los
techos de los juzgados resultaban demasiado visibles para la poblacidn que circulaba
pot los alrededores? Aunque no se pueda construir una respuesta convincente, por
falrar informacién que lo pesibilice, en todo caso lo significativo, ademds de corro-
borar la presencia en Belén de varios periodistas, es que hace evidente la necesidad
de acercarse desde otras perspectivas al fendmeno de las relaciones entre la prensa y
el poder politico, hace parente la exigencia de estudios que pongan el énfasis sobre la
cdrcel de Belén, penetrando en su funcionamiento, tanto en términos ConstruLivos
—leyes, reglamentos, edificacién, disefio del sistema de vigilancia, personal-, como
operativos —cotejo de la aplicacién real de la reglamenrtacién, situacién de los presi-
diarios, sociabilidad—, para poder empezar a comprender la normalidad o excepcio-
nalidad dentro de la vida del penal de situaciones v medidas como las descritas por
Cabrera. Uno de los pocos rrabajos sobre la circe] de Belem es el de Padilla Arroyo.
enfocado al andlisis de la criminalidad desde las vertientes de la aplicacion de las teorfas
psicolégicas, sociolégicas y legales, asf como la institucionalizacién de los sistemas
penitenciarios. Padilla Arroyo, 2001,
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para hablar mafana. Me conduce el empleado Juan Pérez, Capitdn 2o.
=Bafio= Como en mi casa regreso a Belén a las 3”.”” La duda inicial sobre
la sintaxis de la frase “Como en mi casa regreso a Belén”, nos obliga a
cuestionar si sestarfa refiriéndose a que fue a comer a su domicilio? La
duda se despeja cuando, con fecha de 23 de febrero, leemos “Salgo a
préctica hoy al juzgado de Distrito. Cormida en casa de Julia. El empleado
Tovar me acompafa. Cobro $10 conque salié premiado el billete niim,
12 8787.' Con esta afirmacién ya no queda duda alguna de que también
en el primer caso estaba aludiendo al hecho de haber asistido a comer a
su propio domicilio.

Las narraciones de Cabrera nos obligan a suponer un cierto relaja-
miento en el sistema judicial que se contradice con los excesos de rigor
denunciados por otros periodistas. Segtin la informacién que registra, no
s6lo fue a comer a casa de Julia, quien era fa mujer con la cual sostenia
una relacién de pareja y con quien procred a sus hijos, sino que atin
pudo permitirse la licencia de pasar a cobrar el premio por su billete de
loteria. Ambos hechos resultan inusitados y francamente incomprensibles
en la actualidad.

La tentacién de pensarlo como una posible forma de operar del siste-
ma parece desvanecerse ante la idea de que tales concesiones constitufan
un caso de excepeidén, como lo denunciaba Ireneo Paz al sostener que
“siempre que Cabrera ha sido encarcelado, [...] para €l ha habido lo
que para nadie, una bondad inmerecida”.'"! En los hechos, hay indicios que
permiten suponer que tales prdcticas eran bastante comunes. Sin em-
bargo, no debemos dejar de preguntarnos, en el caso particular que nos
ocupa, ;cudles eran los nexos tejidos por el ditector de Ef Hijo del Abuizote
que le ganaban tal situacién preferente? ;Quiénes eran los personajes
con los que mantenia contacto que lograban para €l rales licencias? ;O
se tratarfa solamente de una politica meramente coyuntural? Al parecer
el trato no fue siempre tan afable, por ejemplo, el 17 de marzo de 1900
apunté: “Soy aprendido en la Villa por la policfa secreta”, finalmente

" ®pLCL, Agenda de Daniel Cabrera, 1894, No tenemos cerreza si en ¢l conrexto de
esta anoracion el bafio es ¢l término para referirse a la cdrcel o al acto de aseo corporal.
Véase la caricatura 48 en el capitulo VI: “Regreso. (Después de una bafada)”

1% grrcr, Agenda de Daniel Cabrera, 1894,

"W La Patria de México, 26 de julio de 1899,
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“me toma declaracién el juez [el 27] y me deja incomunicado hasta el
dfa 30 con centinela de vista™.'”

Obviamente todas estas anotaciones fueron consignadas en fecha
posterior al momento en que ocurrieron los sucesos, pero lo que importa
es que dejan ver los vaivenes de un régimen en sus relaciones con la prensa
de oposicién a la que quiere controlar, pero con la que también sabe
negociar. A diferencia de la aparente excepcionalidad que constitufan los
paseos por la ciudad bajo supervisién de un gendarme, los rerardos en
las diligencias y la incomunicacién eran estrategias muy socorridas por
parte del poder judicial en los procesos en contra de periodistas.

En 1899, Irenco Paz, desde las paginas de su diario La Patria de
Mévico, harfa fuertes ataques a la honradez, rectitud y credibilidad de
Cabrera.'” Por ejemplo, el 26 de julio, Paz reproducirfa un agresivo texto
en contra de El Hijo del Abuizote, publicado originalmente en el periddico
El Orden, de Jalapa. Los redactores jalapefios llamaban al descendiente del
Ahuizote “el payaso que hace visajes y dice gracejadas, y atin insolencias
y con ello provoca risas, cuando no desprecio” y lo calificaba como un
periddico “opositor por sisterna”. Ademds, El Orden le reprochaba a El
Hijo del Abuizote que al expresar sus opiniones “no tomalba] en con-
sideracién argumentos ni probanzas” porque no le interesaba discutir,
dado que su “objeto no e[ra] concurtir patridticamente a la expurgacion
y al perfeccionamiento del servicio oficial, sino conservar y aumentar el
ntmero de sus abonados”. En el mismo sentido continuaban las lineas
del propio diario de Paz, ast La Patria, consignaba:

A EL Orpen, de Jalapa [...] debemos decirle que renuncie a toda esperanza
de que el periédico de Daniel Cabrera atienda a razones; no estd en st pro-
grama saber la verdad, sino ignoratla para poder asf llenarla de lodo bajo

102y ol mimo mes de marzo, el 19, otro miembre del equipo de £I Hijo del Abui-
20te también era perseguido: “aprenden [a] Alfonso y lo nienen incomunicado hasta el
dia 23”. BrLcL, Agenda de Daniel Cabrera, 1900.

193 Jreneo Paz, liberal y republicano. Abogado de profesion, fue uno de los periodistas
mis reconocidos durante toda la segunda mitad del siglo x1x. Apoy6 la revolucién de
Tuxtepec y fue seguidor de Perfirio Diaz, a cuyo régimen se mantuvo adicto. Ocupd
diversos cargos durante la administracién porfirista pero, sobre todo, en 1877 fundé y
dirigi6 el periddico La Parria —después se transformé en La Patria de México—, a través
del cual apoy6 y defendié al gobierno del militar.

-
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sus pies de mercachifle sin conciencia y sin pudor. Ei. AHUIZOTE no tiene
ni siquiera el valor de sus actos; alli no hay sino una cobardia mujeril, de
pobre mujer que tiembla al pensar que puede perder el miserable tendején
en que menudea la usura. Siempre que Cabrera ha sido encarcelado, ha
descubierto, a las primeras de cambio, su pusilanimidad femenina; y eso
que para ¢l ha habido lo que para nadie, una bondad inmerecida.

Es publico que, durante su dltima prisidn, Cabrera asistia diariamente
casi a su imprenta, a vigilar y dirigir su periédico, que de esta manera, era
protegido del Gobierno y era, al mismo tiempo, de feroz aposicidn.

El Ahuizote no tiene de feroz, sino las ufias.

Y las pesufias! [s7c]'™

Dejando a un lado los sefialamientos de indole personal, como exhi-
birlo en cardcter de usurero y cobarde, lo cierto de esa nota es que Daniel
Cabrera, al menos durante alguna de sus anteriores prisiones, podia salir
dela cdrcel, comer en su casa, tratar asuntos personales, y aun, tras recibir
la autorizacién correspondiente, dedicarse a resolver los problemas de la
edicién de su publicacién: “Salgo del juzgado de Distrito, y el Juez me
dice que ningun inconveniente hay en que el Hijo del Ahuizote vuelva
a publicarse. Arreglo los trabajos para el préximo niimero del periddico.
Volvi a Belén a las 4 PM”.1%

Paz, con el mismo tono 4cido y agresivo, continuaria publicando
un par de articulos en contra de Daniel Cabrera, acusindolo de estar
subvencionado, al menos con mil pesos que segin Paz no se justificaban
en unas cuentas publicadas por el mismo Cabrera. En tal sentido, lo
seftalaba como uno de los principales acreedores del gobierno del estado
de Puebla, y como prucha comentaba el hecho de que ¢l semanario ha-
bia suspendido “desde hace algin tiempo, sus ataques a varios estados,
entre otros al de Puebla, a cuyo gobierno ya se permite elogiar de vez en
cuando, lo cual al principio, atribuimos nosotros al hecho de tener la Sra.
[sic] Cabrera a un hermano empleado en aquella administracién; pero
la razén no estd precisamente en ese empleo, sino en los mil durillos,
para los cuales el estado de Puebla contribuye probablemente y segun
todos los indicios”.!®

194 L Patria de México, 26 de julio de 1899,
% BpLCL, Agenda de Daniel Cabrera, 1894,
Y6 [ a Patria de México, 7 de noviembre de 1899.
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En el mismo articulo, Paz se burlaba de Cabrera tachdndolo, reite-
radamente, de cobarde, pues en todas las ocasiones para referirse a él usa
un mote femenino --dofia y sefiora acompafiaban el nombre o apellido
del periodista—. Otra acusacién mds grave ain le echarfa en cara Paz a
Cabrera, lo tildaria de explotar a los escritores que colaboraban en su
periédico: “que el publico sepa que [Daniel Cabrera] mama mds de cuatro
mil pesos mensuales y que tiene a sus redactores positivamente muertos
de hambre, pagdndoles dos pesos o veinte reales semanarios™.!”” Sobre
tal afirmacién insistirfa en mds de una ocasidn, asi volveria a sefialar
que “;EL AHUIZOTE es una casa de empeiio; y Cabrera es el gachupin!...
:Qué periodista ha obtenido ahi el jusco precio de su trabajo? [...] Ahise
ha comprado el talento a precio de robo™.'"® Lo que no queda del todo
claro, lo que desconocemos, son las motivaciones reales que llevaban al
director de La Patria a adoptar esa actitud grosera y provocadora. En
realidad, durante los primeros afios de vida del periédico de Cabrera, la
relacién entre ambas publicaciones parece haber sido cordial. Tal vez el
cambio de postura de Paz, y la campafia de su periddico, y de algunas
otras publicaciones,"” en conua de £{ Hijo del Ahuizote fuera la expre-
sién patente de un régimen que empezaba a envejecer y desgastarse, de
un gobierno que mientras sintié su autoridad fuerte y segura acept6 la
existencia de la critica, especialmente si la consideraba escasa y débil.
Pero este es un tema que no nos corresponde desentrafiar.

;Cudnta veracidad contenian las acusaciones de Paz? ;En qué medida
[a actitud de La Pasria respondia a una consigna oficial para destruir la
reputacién de Cabrera? ;Hasta dénde se trataba de un pleito de cardcter
personal entre los periodistas? ;Cudn convencida y desinteresada era la
oposicién de Cabrera al gobierno? Consideramos que un poco de todo se
mezclaba en las actuaciones y las dispurtas entre ambos personajes. Indu-
dablemente las enemistades personales seguian saltando ocasionalmente
a las pdginas de las publicaciones, y la defensa de intereses por filiaciones
ideolégicas, ahora compartidas en el dmbito de la pertenencia a grupos
de sociabilidad —circulos, asociaciones, clubes— marcaba diferencias entre
periddicos y periodistas. Los cambios experimentados en el escenario

" La Patria de México, 7 de noviembre de 1899.
" La Patria de México, 17 de octubre de 1899,
"% Por cjemplo, £ Poputar, 22 de octubre de 1899,
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politico a lo largo de los afios, encontrarfan su correspondencia en las
actuaclones y posiciones de unos y otros.

Cabrera no fue ni ef tnico periodista ni el éinico caricaturista que
militd en la oposicién a Porfirio Diaz y al gobierno, tampoco fue el tinico
que sufrié el avasallamiento del sistema estatal de censura y represién,
que estuvo encarcelado o fue violentado de alguna forma. Son muchos
los nombres de la lista, misma que fue aumentando mientras el general
sumaba afios en la presidencia. Sin embargo, hemos prestado especial
atencién a este personaje por considerar que su nombre y sus acciones
son referentes muy importantes para entender las dindmicas que sc es-
tablecieron entre cierto sector representante de la prensa independiente
y los hombres que detentaban el poder politico. Las motivaciones de
URnos y otros, asf como sus actuaciones piblicas ayudan a comprender el
complejo entramado que constituy6 el universo pertodistico de esta ctapa,

El acercamiento a los caricaturistas permitié poner énfasis en torno
a varios temas centrales: las idencidades de los dibujantes, las alianzas y
enemistades periodisticas, las solidaridades y rivalidades entre el gremio,
las jerarquias y supeditaciones laborales, y, no podia faltar, las filiaciones y
posiciones politicas. El andlisis de la personalidad y actividad desarrollada
por los caricaturistas durante la etapa en estudio ha permicido constatar
que en su actuacién puiblica se mezclaban las necesidades eccondmicas con
las filiaciones ideoldgicas, asi como observar la forma en que las filias y
las fobias personales podfan influir o determinar su labor y corroborar la
estrecha vinculacién entre el universo politico y el periodismo con carica-
turas. También pudimos descubrir los mecanismos de que se valieron los
caricaturistas para continuar satirizando a los funcionarios y sus acciones
bien a través del anonimaro o del uso de seuddnimos como respuesta a
las estrategias gubernamentales para el control de los caricaturistas y de la
prensa. Finalmente, se observé cdmo, en el marco de la consolidacién del
régimen, se pudo Instrumentar una empresa periodistica con caricaturas
politicas destinada a la critica del gobierno.



I11. DE LA PROCLAMA TUXTEPECANA
A LA IDFA DEL “HOMBRE NECESARIO”.
LA CONSTRUCCION DE IMAGINARIOS

A TRAVES DFE LA CARICATURA POLITICA

La caricatura politica fue el arma y la herramienta a través de la cual los
enemigos y los amigos se dieron a la tarea de obstaculizar o apuntalar las
aspiraciones v acciones de Porfirio Diaz para llegar a la presidencia de
la Republica. Triunfante la revolucién, sirvié también a los opositores
del nuevo gobierno como estrategia para criticar las decisiones y actua-
ciones de las autoridades tuxtepecanas. En ese contexto, la caricatura
politica se empled para generar ciertas ideas y difundir determinadas
percepciones que se fueron insertando en el sentir de los grupos re-
ceptores, influyendo asf en la construccién de imaginarios colectivos
en torno a personajes centrales. Asf lo hicieron, por ejemplo, La Or-
guesta con Benito Judrez, Ef Ahuizote con Sebastidn Lerdo de Tejada,
El Rasca Tripas con Manuel Gonzélez, aunque aqui particularmente
se analizard el caso de Porfirio Diaz.

Siguiendo la evolucién de la caricatura en relacién con la trayectoria
de Diaz podemos ver cémo ésta fue marcando ciertas pautas en torno a
la figura del general. Al final de los afios sesenta, cuando se presentd por
primera vez como candidato en la contienda electoral, en las imdgenes se
le mostraba como un milicar con un aire ingenuo, quizd porque enton-
ces no se le consideraba con posibilidades reales de obtener el triunfo y
sf, en cambio, contaba en su favor con una impecable hoja de servicios
castrenses. A mediados de la década de los setenta el equilibrio de fuerzas
en el juego de poderes se habia modificado, dos grupos antagénicos se
enfrentaban, uno denostando y el otro exaltando a Diaz. El primero lo
mostraba como un individuo lleno de ambicién y falto de inteligencia
que, por la consecucién de sus objetivos personalistas, ponfa en riesgo la
estabilidad del pafs y atentaba contra el orden constitucional. En tanto, el

[147]
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segundo grupo [o pintaba como el héroe patridtico y desinteresado que
en pro del beneficio colectivo se encargaria de poner freno a los planes
reeleccionistas de Lerdo de Tejada, a quien caracterizaban como tirdnico
y perverso, en consecuencia salvarfa a la nacién de un gobierno nefan-
do y asumirfa la tarea de ser él quien tomara las riendas del destino de la
Republica. Cuando finalmente obtuvo la presidencia, sus detractores,
integrantes de los grupos vencidos, invirtiendo la situacién, emprenderian
una campafia de descrédito en contra del nuevo gobernante mostrdndolo
como un individuo absolutamente incapaz de administrar a la nacién
y como un peligro potencial para el desarrollo del pais. Por tiltimo, hacia
finales de los ochenta, cuando logré consolidar su ascendente sobre la
politica nacional, los caricaturistas lo captarfan como el gobernante fuerte,
cuyo dominio amenazaba con envolver a todo el territorio.

Son notorias también, a través del uso de las caricaturas, las rransfor-
maciones en el escenario politico. En la segunda mitad de la década de
los afios setenta tuvo lugar la feroz lucha desatada entre la prensa parti-
dista adicta a Lerdo o Iglesias y la promotora de Dfaz. En los primeros
afios de la década siguienre, la de 1880, se constarta la practica desapari-
cién de esos grupos, que habfan ido perdiendo fuerza y poder. En cambio,
surgen, aunque débiles, algunos esfuerzos de nuevos grupos partidistas
organizados alrededor de personajes como Ignacio Vallarta, Justo Benftez
y Trinidad Garcia de la Cadena, que se atrevieron a mostrar sus aspiracio-
nes y deseos de ocupar la primera magistratura, pero que resultaron poco
exitosos y efimeros. Por otra parte, se reafirmé la pricrica de la prensa
electorera desplegada en torno ala figura de Gonzdlez y consolidada con
el retorno de Diaz.

Las siguientes coyunturas electorales —1880, 1884 y 1888—, estu-
vieron empafiadas por la sombra de la manipulacién, el contubernio,
los resultados concertados que, clertos o no, la caricatura se encargé de
difundir. Posteriormente, tras el regreso de Diaz al poder, sc observa
el reagrupamiento de fuerzas alrededor del general y el surgimiento
dentro de la prensa de algunos esfuerzos aislados enfocados a la eva-
luacién y critica de los actos del gobierno, no con pretensiones ni fines
partidistas-electoreros sino con la preocupacién de erigirse en conciencia
del gobierno. Estos periédicos se orientaron a exponer las fisuras del
orden piiblico denunciando los errores, [lamando la atencidn respecto
de las acciones y decisiones que consideraban perjudiciales para el pafs,
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reprochdndole a los gobernantes las promesas incumplidas, los manejos
turbios y sefialdndoles también sus principales fallas.

Asi, en ¢l universo de la politica, la prensa constituyé un importante
mecanismo de participacién e injerencia de distintos actores y partidos
en la vida nacional, al tiempo que era también una estrategia para incidir
sobre la opinién puiblica. En los momentos coyunturales, vividos entre
1872y 1884, porque en 1885 la situacién se habfa modificado, los grupos
que se enfrentaban —el de los hombre en el poder y ¢l de aquellos que
aspiraban a él-, se valieron de la sdtira como una tictica para atacar y
contraatacar a su oponente, al tiempo que buscaban generar consensos.
El humor satirico fue una respuesta al humor satirico en el marco de
imaginarios colectivos compartidos.

1. LOS SIMBOLOS Y LOS GOBERNANTES

Cada sistema de poder, especialmente ¢l politico, necesita afirmarse y
legiimarse de frente a la sociedad, para lo cual recurre a la acufacién
y utilizacién de determinados signos y emblemas' que a la vez que lo dotan
de una identidad propia también expresan y transmiten los principios
que lo sustentan, y a través de los cuales buscan lograr la adhesién de la
colectividad a su causa.’

En los Estados modernos es posible establecer un inventario de
los signos distintivos del poder,® que constituyen el lenguaje metafé-
rico de que se valen las elites politicas para impactar y enraizarse en el
imaginario colectivo.* Una imagen emblemdrica adquiere el cardcter de

" Embiema es toda aquella figura, acompafada o no de una leyenda alusiva a su
significado, cuya funcién es distinguir 2 quien la utiliza y llega hasta a representarlo.
Sobre el rema Agulhon, 1994; Balandier, 1994; Baczko, 1991; Starobinski, 1988.

* Esta triple perspectiva de andlisis de los embiemas del pader politico —tdentidad
del poder politico, traduccién de los principios y produccidn de efectos favorables—,
ha sido propuesta por Maurice Agulhon en el sugerente ensayo “Politica, imdgenes y
simbolos en la Francia posrevolucionaria”. En esta y las siguientes ideas seguimos la
propuesta del mismeo autor. Agulhon, 1994, passim.

* Inscritos en cuatro rubros: la bandera; la personificacién en imdgenes (inonumen-
tos, efigies en monedas y timbres); los simbolos visuales de naturaleza diversa (como
escudos de armas, grabados para scllos y membretes), y los personajes histéricos afines
{la formacion de un pantcén de héroes y la estatuaria),

* Segiin Agulhon las sociedades tradicionales poseen lenguajes simbélicos fuerte-
mente arraigados en los hdbitos mentales. Agulhon, 1994
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simbolo cuando ha alcanzado un determinado grado de efectividad y
de polisemia.

En este aspecto el estudio de Agulhon resufta muy importante, pues
consideramos que la caricatura se vale de los mismos recursos que avalan
al poder pero para enfrentarlo y cuestionarlo. En el marco descrito, valién-
dose de la ucilizacién de algunos signos y emblemas tomados de aquellos
en los que el propio poder politico se apoyaba para afirmarse, legitimarse
y dotarse de una identidad singular, los caricaturistas elaboraron un len-
guaje critico y contestatario, el cual constituy6 un universo simbélico
paralelo, que sirvié para ir construyendo una imagen particularmente
negativa de los gobernantes, a la que no escaparian Sebastidn Lerdo de
Tejada, Porfirio Dfaz y Manuel Gonzdlez. En efecto, en la caricatura es
posible reconocer el uso de simbolos que caracterizan a personajes v a si-
tuaciones y, por ende, permiten su rdpida identificacién. Signo y referente
constituyen dos aspectos indisolublemente ligados en la funcionalidad v
etectividad del mundo simbélico. Dos icones visuales destacan en este
universo en relacién con la figura del general: la silla y la espada.® Lasilla,
como en el caso de otros gobernantes, fue un referente para aludir al
Estado y para denunciar la ambicién del poder personalista, en tanco la
espada fue el signo que sirvid para personificar y también para enjuiciar
a Diaz, pues gracias a ella se corond héroe y se convirtid en tirano.®

La silla como meta

Desde 1871, en el marco de la contienda electoral en la que se enfrenca-
ron Beniro Judrez, Sebastidn Lerdo de Tejada y Porfirio Diaz, se empieza
a vislumbrar una asociaciéon bastante clara y directa entre Diaz, la silla
presidencial y la espada, evidentes alusiones a sus anhelos, aspiraciones

" En la realizacién de su labor los dibujanrtes recurrieron también a la utilizacion
de los simbolos de viejo cufio como la balanza, los candados, las serpientes, las mulecas
vy los equilibristas, destacando especialmente ¢l uso de las imdgenes femeninas para
caracterizar a la patria, la libertad, la justicia, la prensa y, per supuesto, la Constitu-
cién; esta tltima protagonista de multiples caricaturas, durante esta etapa, en las que
aparece, cast siempre, violada, marcillada, descuartizada, empobrecida y maniarada.
Véase Gantds, 2007.

“En el caso del uso de la imagen de la silla presidencial en el misma sentido que
apuntamos, Bonilla Reyna sefiala que se recurrid a ella de forma constante en las cari-

caturas de B Telégrafo, en 1852. Bonilla Reyna, 2002, pp. 113-114
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y recursos para satisfacerlos.” En una caricatura de ese aiio, el dibujante
Santiago Herndndez exhibe los defectos y las ambiciones de los tres
contendientes (caricatura 5}.® Varios aspectos de su propuesta resultan
interesantes y destacables. El uso de una escena biblica, la ofrenda de
los reyes al pequefio Jesus, por demds conocida, representada afio tras
afio en las pastorelas y en los cuadros navidenios de las iglesias, usada,
de forma propicia y a propésito en la fecha adecuada, sirve de marco a
los fines del autor.

Parodiando el pasaje religioso catélico del nacimiento de Cristo, los
candidaros a la presidencia de 1871 son representados en el cardcter de
Reyes Magos ofrendando sus funestos obsequios a la imagen de la silla
presidencial, que ocupa el lugar del Mesfas. Esta imagen resultaria ficil de
apreciar, a golpe de vista. En su anhelo por alcanzar la silla presidencial,
Diaz ofrece la espada y la bayoneta, en tanto Judrez obsequia a su camarilla
y Lerdo entrega la Constitucién hecha una papirola. Estos bienes que
identifican a los aspirantes sintetizan también, segtin el caricaturista, sus
estirpes personales: a Diaz le falta inteligencia pero se avala con la fuerza
bruta de las armas; Judrez carece de moral y es capaz de traicionar a quien
sea para alcanzar sus objetivos; Lerdo, que se ampara tras las leyes, no
cree en ellas sino para usarfas en su benehcio.

También a través de unos trazos simples y un simbolo muy conocido,
la estrella de Belén, se alude 2 la presencia e importancia de la prensa
en las carreras de los candidaros. Las puntas de la estrella, que alumbra-
ran el camino de reyes y pastores hacia el pesebre, sirven al dibujante
para representar a cada uno de los periddicos que con su luz iluminan
el sendero de los aspirantes hacia la silla presidencial.’

7 En la década de los sesenta aparecié rambién en algunas caricaturas pero de
forma muy esporddica. Fue especialmente a partir de su candidatura a la presidencia
en 1867, en la que compiti¢ con Judrez y Lerdo, que su imagen aparecié mds frecuen-
temente. Por ejemplo, en varias caricaturas de Lz Orguesta, firmadas per Constantino
Escalante o en las de £/ Padre Cobos vealizadas por Alejandro Casarin, o en La Pluma
Roja, enure otras, pero la asociacién entre fa imagen del milirar y la silla presidencial
atin no cobraba fuerza,

¥ La Orguesta, 7 de enero de 1871, “Guiades por esa Estrella llegamos a ofrecerte
nuestros Dones”.

¥ Cada personaje contaba para sf con el apoyo de un bando dentro del mundo de
la prensa: al lado de Judrez y Lerdo, se enconrraban Ef Federalista, de Manuel Payno, y
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Dones.

Caricatura 5. “Guiados por esa Esuella llegamos a ofrecerte nuestros Dones”,

La Orguesta, 7 de enero de 1871.
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Como se ve en esta caricatura, en su carrera por la presidencia,
desde 1871 Diaz empezd a ser asociado con la silla pero también con
la espada. En esa imagen quedaba expuesto que el camino por el cual
lograria hacerse cabeza del gobierno era el de las armas, la fuerza de la
espada que sostiene en la mano derecha seria la que le diera el triunto.
Diaz, como es de suponerse, representaba al poder militar y sélo conta-
ba con la influencia de las armas para concretar sus aspiraciones: con
ellas habfa hecho carrera, con ellas habia defendido a la patria y con ellas
probablemente lograria el acceso a la primera magistratura.

Aquella contienda la ganarfa Judrez. Después de su muerte, un aiio
mds tarde, la presidencia seria ocupada por Lerdo de Tejada. Cuando
en 1875 empezaron a traslucirse ciertas intenciones reeleccionistas de
Lerdo, Dfaz y sus correligionarios se aprestaron a la batalla y proclama-
ron el Plan de Tuxtepec en encro de 1876. En el mes de octubre Lerdo
se adjudicé la mayorfa de votos en las urnas. El militar vefa posponerse,
una vez mds, la posibilidad de llegar a la primera magistratura, pero esta
vez no estaba dispuesto a esperar.

Una caricatura, publicada en un periédico lerdista, muestra a Diaz
cabalgando en un asno que camina alejdndose de la ciudad de México,
sentado sobre el lomo del animal, pero en sentido opuesto al rumbo que
lleva el rucio, mirando hacia la capital y sefialando con las dos manos,
en la derecha sostiene su espada, la anhelada e inalcanzable presidencia
al tempo que exclama: “;México! México! jAquf estd tu desinteresado
salvador!” (caricatura 6).'° En esta imagen la silla inalcanzable estd a salvo
de su espada que en un intento de apoderarse de ella sélo alcanza a ser
un gesto para sefialarla.

De las nubes sobre las que flota Ja silla presidencial, emergen un
par de manos que apuntan hacia el militar burldndose de él con el gesto
de cuernos. Se traza 2 un Diaz towalmente caricaturizado, escarnecido
por la safa de sus detractores. El personaje nos parece una especie de
Sanche que intenta ser Quijote, un desgarbado y barrigén hombrecito
de plernas flacas, con un gesto de sorpresa e incredulidad en el rostro,
pues no puede creer que otra vez perdiera la presidencia. La imagen fue

El Siglo Diez y Nueve, de José Marfa Vigil, respectivamente. Dfaz, por su parte, estaba
avalado por la campaiia de apoyo del periddico de Manuel Zamacona, Ef Mensajere.

" Ef Tecolote, 22 de octubre de 1876, “jMéxico! jMéxicol jAqui estd cu desintere-
sado salvador!”
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Caricatura 6. “sMéxico! México! ;Aqui estd tu desinteresado salvador!”, Ef Tecolote, 22 de ocrubre de 1876.
i 1 i
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realizada y difundida en octubre de 1876, después del triunfo electoral
de Lerdo. Pero no sélo eso, la caricatura de un Diaz carente de dignidad
alude a la derrota militar que sufriera en Icamole, Coahuila, donde fue
vencido por las fuerzas del gobierno dirigidas por Carlos Fuero en abril
de ese afio, y remite al episodio del rebelde de La Noria que, derrotado en
1872, habfa tenido que acogerse a la proteccién de la amnistfa otorgada
por Lerdo entregando sus armas, justo en ¢l mes de octubre; oprobiosa
sombra que aun se cernfa sobre el héroe del 2 de abril.

En las dos caricaturas comentadas, aparecen estrechamente asociadas
entre si y a la figura de Difaz, la silla y la espada, tridngulo que marcé la
vida del pais durante los afios setenta y ochenta. Para los caricaturistas
quedaba claro que Diaz usaba la espada para despejar el camino y avan-
zar hacia su objetivo fundamental: Ia silla presidencial. Ambos simbolos
también serfan usados de manera regular en los afios en que presidiera
los destinos de la Repiiblica.™

Serfa en 1876, finalmente, cuando Diaz lograrfa derrocar el gobierno
de Lerdo y hacerse del tan ambicionado y preciado sillén presidencial,
especie de trono que le servirfa para afirmar su imperio sobre el pafs. En
los inicios de su primer periodo de gobierno, una caricatura lo mues-
tra enfundado en el traje militar mientras carga en la espalda la silla
presidencial al tiempo que camina sobre una cuerda floja intentando
mantener un peligroso equilibrio, pues estd amenazado por las armas
de los partidarios de sus contrincantes politicos, Sebastidn Lerdo de
Tejada, por un lado, y José Maria Iglesias, por el otro (caricatura 7),"?
ambos alin con esperanzas e intenciones de ocupar el puesto, ambos
con seguidores y partidarios que apoyaban sus respectivas aspiraciones
y empresas. Superando los peligros iniciales, Dfaz hizo suya esa silla para
siempre, Sosteniéndola fuera del alcance de sus enemigos, llevindola
consigo en sus viajes, sentado en ella —ya le quedara grande o chica-,
maltrecha, codiciada por su séquito, sufriendo la amenaza de nacionales
y extranjeros, la silla simbolizé el poder del general sobre la nacién, su
apropiacién del gobierno.

' Véanse como ejemplo de caricaturas creadas en afios posteriores en las que
rambién aparece este trio —sifla, espada y Dfaz—, las imdgenes de Ef Hijo del Ahuizote
de ocrubre de 1890, “Anotaciones del censo”, o la de noviembre de 1896, “Un cam-
bio de... postura”,

Y La Linterna, 25 de junio de 1877, “Un equilibrio peligroso™.
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Un equilibrio peligroso.

Caricatura 7. “Un equilibrio peligroso”, La Linterna, 25 de junio de 1877
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En este contexto, dos imdgenes resultan significativas. En la primera,
con trazos lacidos, el dibujante muestra el descarado relevo que condujo
a Manuel Gonzdlez a ocupar la silla presidencial, y detrds del cual se
evidencia la manipulacién en los actos electorales {caricatura 8)."” Con
la imagen se denunciaban los arreglos y alianzas que primaron detrds
del proceso de la sucesién y las pretensiones de Difaz por mantener ¢l
control de la situacién politica a largo plazo.

En otra imagen, de las pocas que aparecen firmadas por su realizader,
el caricaturista Figaro denuncia el uso de la fuerza (simbolizada por las
bayonetas) como factor decisivo en la carrera reeleccionista del general,
en este caso, su tetcer periodo presidencial. El titulo de la caricatura,
“Resultado de las mayorfas”, parodia los mecanismos que lo mantenfan
en la presidencia; al tiempo que patentiza la pérdida del apoyo popular,
que afios atrds lo llevara a ocupar la silla, evidencia la necesidad de re-
currir al poder de las armas como tnica alternativa para mantenerse en
el poder (caricatura 9).'*

Si la fuerza de su espada lo pudo conducir, finalmente, al regazo de
la silla, la tan ansiada, disputada y esperada silla presidencial, Diaz no
renunciaria facilmente 2 ella. Por ello, séle unos afios mds adelante, en
1888, decidid olvidar el precepto de la no-reeleccién y en su lugar acunar
la idea de “hombre necesario” para continuar ocupdndola.

Porfirio Diaz: la espada

La espada es un simbolo polisémico de significados diametralmente
opuestos, tal como los dos filos que la caracterizan: puede referir a la
justicia, la fama, la victoria, la bravura, el poderfo, pero también puede
significar exactamente lo contrario: la imposicién por la fuerza, la vio-
lencia, el sometimiento mediante el poder. Pricticamente desde el inicio
de su trayectoria polftica, la espada se convertirfa en el simbolo distintive
de Porfirio Diaz (caricatura 10).1

Y El Padre Cobos, 9 de octubre de 1880, “Cedacito nuevo...”.

Bl Hijo del Ahuizote, 18 de noviembre de 1888, “Resultado de las mayorias”,

' Asi lo dibujarian en Lz Mosca y en algunas caricaturas de Lz Linterna, Don
Quixote y La Orquesta, 1877; La Ley del Embudo, |1876; La Historia Cantante, 1878; La
Patria Festiva v La Casera, 1879; El Padre Cobos, 1880. La Mosca, 5 de abril de 1877,
“El Pavo”, Acompaiada del texto: Vanitas vanitatum. ..
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Por mayoria de..... devotos amistosok.

Caricatura 9. “Resultado de las mayorias®, Ef Hijo del Abuizote,

18 de noviembre de 1888.
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Caricatura 10. “El Pavo”, La Mosca, 5 de abril de 1877.
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En efecto, en los primeros afios de su gobierno la representacién de
la espada sirvié para denunciar los riesgos de que hiciera de ella el arma
para imponer su autoridad ante todos y contra todos, sometiendo al pafs
a una dictadura militarizada. Asf, en unos cuantos trazos, se le exhibe
como un individuo con una personalidad pagada de s{ misma, vanidoso
absoluro segtin lo revela la gran cola de pavo real, de torvas intenciones
por lo que sugiere la despiadada mirada y la fuerza con la que sostiene
el adminiculo.

La misma espada alude a los logros alcanzados en los campos de
batalla, que le valieron la popularidad que lo conducirfa al poder, v al
autoritarismo que lo mantuvo en la presidencia pese al crecimiento de
su desprestigio. En una imagen, dividida en dos cuadros, el caricaturista
capta los diversos elementos que intervinieron en el ascenso, mismos
que se revertirfan provocando el descrédito de la igura de Dfaz. En el
primero se observa cémo, en reconocimiento a los servicios que presta-
ra en la lucha contra el imperio, la opinién publica —representada por
diversas publicaciones e impresos— lo sostiene, en tanto la popularidad
—persontficada en un dngel guardidn y protector— lo guia en su camino
hacia el prestigio. Diaz, vestido de militar, lleva en la mano la corona de
la victoria mientras asciende por la hoja de una espada (caricatura 11).16

El segundo cuadro muestra el paulatino descenso del general al que,
por sus continuos atentados contra la democracia, han abandonado la
victoria, la opinién publica y la popularidad; en efecto, el militarismo, al
convertirse en la fuente de sustento de su gobierno, fue minando progre-
sivamente su prestigio. En ambos casos la espada era el instrumento de
que se valia Diaz para la consecucién de sus fines; la que le proporcioné
el triunfo en los campos de batalla y el reconocimiento de un amplio
sector de la poblacién, le servirfa también para sostenerse en el poder a
pesar del descontento popular y la creciente oposicién.

Conforme Diaz fue sumando afios al frente del gobierno, la espada
fue creciendo en tamafo y peso. Si en 1877 dadas sus caracterfsticas
—pequefia, delgada y ligera— era sostenida con facilidad por el general,
en 1888, el dificil afio de elecciones en que se concretarfa la primera
reeleccién continua, requiere de una amplia y estorbosa funda, que
pendiendo de la cintura del militar se arrastra por el piso, en tanto la

¥ Ef Hijo del Abeizote, 17 enero de 1886, “Paralelos. De la cumbre al abismo”,
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Caricatura 11.

“Paralelos. De la cumbre al abismo”, £l Hijo del Abuizote,

17 enero de 1886,

Ca UN AUTO DE FE. {
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L.A8 CENIZAS PARA EL PROXIMO MIERCOLES. i

Caricatura 12. "Un auto de f&”, £ Hijo del Abuizote, 12 de febrero de 1888.
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SANTORAL TUNTEPECANO
LA TRINEDADL DE HOY

Caricarura 13, “Santoral ruxtepecano”, E! Hijo del Abuizote, 23 de junio de 1889,
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espada misma es usada para destruir la Constitucién de 1857 y el Plan
de Tuxtepec (caricatura 12)."

Habiendo traicionado los ideales que lo llevaran a Palacio Nacional y
habiendo modificado los principios constitucionales y los tuxtepecanos,
Diaz inicié su tercer periodo de gobierno; asi, en 1889, la espada habia
cobrado dimensiones gigantescas que simbolizaban la imposicién del
poder ejecutivo sobre los otros dos ~legislativo y judicial-, pequefios y
manipulados (caricatura 13).'°

Parodiando la representacién de la Santisima Trinidad aparece Diaz
al centro, especie de Dios-Padre, como el poder ejecutivo, en una figura
de tamafio gigantesco vestido de militar sosteniendo una gran espada,
bautizada como “La Matona”. Agarrado a la pierna izquierda y parado
sobre la bota del militar un pequefio Diaz representando al poder judicial,
vestido de toga, que sostiene una balanza cuyo platillo “para enemigos”
se ha roto; y abrazado a la pierna derecha parado sobre la otra bota otro
pequefio Dfaz representando al poder legislativo, vestido de traje, que
muestra varios decretos en los que se leen “facultades del ejecutivo”.

La caricatura politica, inscrita en el ejerciclo de critica al gobierno,
coadyuvd a construir determinados imaginarios en torno a los compor-
tamientos y ambiciones de Porfirio Dfaz. Los caricaturistas de esta etapa
hicieron de la espada y la silla presidencial dos de los simbolos de mayor
identificacién con Porfirio Diaz, dos referentes fundamentales que sir-
vieron para exponer las debilidades del militar, una signando sus ansias
de poder y la otra denunciando su propensién al autoritarismo.

2. DIAZ EN BUSCA DE LA PRESIDENCIA:
LOS PRIMERQOS INTENTOS

Desde los primeros afios de la década del setenta, en los que Diaz salté
a la palestra de la vida politica del pais al evidenciar sus pretensiones de
llegar a fa presidencia, se transformd en un personaje asiduo en las imd-
genes de los caricaturistas y en los chistes de los humoristas y su nombre
cobrdé mayor crédito en las pdginas de los periédicos. En 1871 aparece

Y El Hijo del Abuizote, 12 de febrero de 1888: “Un auto de fe”. Destaca también
en esta imagen la denuncia de la asociacién entre el Presidente y los altos jerarcas de
la iglesia catélica.

' Ef Hijo del Abuizote, 23 de junio de 1889, “Santoral Tuxtepecano”,
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Dfaz como conrrincante de Lerdo y Judrez en las elecciones, quizd por
ser el menos fuerte de los tres, politicamente hablando, y el que menores
posibilidades de obtener el triunfo tenfa, los trazos de los caricaturistas lo
muestran casi podriamos decir al natural. En la mayorfa de las imdgenes
se le representa como un joven vestido de militar, con bigote y piocha,
con un gesto casi inocente y hasta un poco carente de viveza e ingenio,
en tanto Lerdo y Judrez son caricaturizados, en diversos grados pero de
forma mds clara y contundente.

Tal fenémeno lo podemos observar en una imagen, publicada en
ese afio, posiblemente autorfa de Jestis Alamilla, en la que se muestra a
Diaz, Lerdo y Judrez alrededor de una mesa sobre la cual gira una ruleta
que en lugar de flecha lleva una silla presidencial, acompanada de la le-
yenda: “~Dejemos a la suerte que decida; ‘pero sin trampas’™ (caricatura
14).1” Esta imagen denota la crisis de credibilidad por la que atravesaba
la opinién piblica con respecto a la honorabilidad y legitimidad de los
funcionarios y de los caudillos de la nacién, al tiempo que evidencia las
argucias y artimafias y el juego de deslealtades habidas entre los miembros
de la ciipula del poder.

El que mejor librado resulta es Diaz, pues en tanto su figura parece
casi un retrato del original, los defectos de Lerdo son exaltados en la
imagen de un flaco larguirucho, cabezén, de dvidos ojos saltones y nariz
aguilefia, quien —como codiciosa ave de rapifia— aguarda su turno para
lanzarse sobre la silla. Judrez es, directamente, exhibido como un grande
y gordo insecto que para estar a la altura de sus contendientes necesita le-
vantarse sobre las puntas de los pies, manteniendo un precario equilibrio.
En el grado de caricaturizacion con que se trata a cada personaje en la
imagen probablemente se traslucia el consecuente grado de desprestigio
o simpatia que, en el entorno social, se guardaba a cada candidato como
resultado de sus trayectorias y actuaciones, Aunque no hay que perder
de vista que lo que reflejaban, principalmentce, era la toma de par-
tido de los editores del periddico. Judrez era quien habifa detentado el peder
durante los tltimos anos, sus decisiones como presidente habian afectado
directamente a la poblacién y sus ambiciones de continuar al frente del
pals perjudicaban los planes de unos y las esperanzas de otros. Lerdo era,
para muchos, un candidato fuerte, con claras posibilidades de ocupar la

“ [ Padre Cobos, 30 de julio de 1871, “Dejemos que la suerte decida”,
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Caricatura 14. “Dejemos que fa suerte decida”, Ef Padre Cobos, 30 de julio de 1871,




































































































































































































































































































































































































































